﻿ode" ("Arhitectura ca creare a mediului și a climei") "naturalismul extrem" înseamnă evident pentru Gonzik sinteza naturii și tehnologiei, sau, mai bine, restabilirea armoniei dintre om și natură cu ajutorul tehnologiei Opoziţia dintre tehnologie şi natură nu i se pare alternativă, ci dialectică Să formulăm acest lucru clar: dacă natura umană trebuie să suporte zgomotul traficului, nu este nevoie ca o persoană să devină surdă, este necesar ca tehnologia să mute transportul în subteran și să ofere persoanei posibilitatea de a trăi în lumină și in liniste Multe alte puncte din cartea lui Gonzik ar merita analizate și uneori chiar discuții Dar scopul prefeței, în conformitate cu obiceiul obișnuit, este doar acela de a indica calea către carte Lasă cititorul să intre! Dacă va fi mulțumit sau iritat și nu va fi de acord, este treaba lui Orice carte cu adevărat vie provoacă dezacord în egalitate IAN MUKARZHOVSKI precum și consimțământul De asemenea, este posibil ca cititorul să spună: "Sunt anumite principii exprimate aici, asta e bine Dar ce rezultă practic din ele? Într-un domeniu atât de specific precum arhitectura, doar implementarea dovedește corectitudinea teoriei Deci, să așteptăm implementarea " Nu este dificil să dai un răspuns la această rezervă, iar acest răspuns va suna cam așa: implementările pot fi diferite, iar calea către ele este sinuoasă, punctată cu erori, ceea ce se întâmplă întotdeauna când se încearcă implementarea unei anumite vederi consistente Printre cei care vor face astfel de încercări, pot fi și oameni care vor interpreta opiniile lui Gonzik în spiritul propriei iubiri pentru antichitate, înlocuind "optimul" și "armonizarea" cu "mijlocul de aur" burghez Sunt de așteptat astfel de neînțelegeri, dar nu trebuie să ne retragem în fața lor Este important ca majoritatea cititorilor să înțeleagă că cartea încearcă să conceapă în mod consecvent principiile unei astfel de direcții progresive ca funcționalism și că este pur și simplu necesar să le concepem în interesul progresului Ideea este că această nevoie să fie înțeleasă și să servească drept imbold pentru o reflecție ulterioară Dacă va izbucni o discuție pe această bază, ea va apărea tocmai din cauza raționamentului lui Gonzik Cartea lui este scrisă cu simțul responsabilității și nu se sfiește de formulări clare Așadar, să ne dorim ca acesta să găsească o recepție adecvată și să devină un imbold eficient în dezvoltarea gândirii arhitecturale cehe PERSOANA FIZICA IN ART Individul îndeplinește o dublă funcție în artă: are rolul de creator și de perceptor La prima vedere, aceste funcții, deși sunt indisolubil legate între ele, par a fi reciproc opuse, deoarece prima dintre ele implică o poziție activă, iar a doua una pasivă Cu toate acestea, dezbinarea lor nu este nici absolută, nici clară Orice operă de artă are o anumită asemănare cu cuvântul: cum o declarație lingvistică joacă rolul de intermediar între două PERSOANA FIZICA IN ART indivizi, dintre care unul vorbește și celălalt ascultă, așa că o operă de artă este intenționată de autorul ei să servească la stabilirea înțelegerii reciproce între indivizii perceptori Rolul autorului unui enunţ lingvistic şi rolul celui care percepe nu pot fi considerate în niciun caz invariabile Rolul activ al subiectului vorbitor cade, de regulă, alternativ în sarcina fiecăruia dintre cei doi participanți la conversație, iar persoana care ascultă nu este, în mod fundamental, lipsită de posibilitatea de a lua cuvântul Mai mult, cel mai elementar tip de enunț lingvistic este dialogul În artă, situația pare doar diferită: să luăm ca exemplu mediul care creează arta populară, unde orice subiect este potențial creator și perceptor Și dacă privim din acest punct de vedere arta "înaltă", atunci vom găsi și acolo - și în prezent, și mai ales în cursul istoriei ei - urme, uneori foarte clare, ale aceleiași stări de fapt: și aici individul "pasiv" nu este în niciun caz lipsit de influență asupra formării artei, mai ales dacă este un mecenat sau un client care își avansează cererile În toate înfățișările, arta are multe în comun cu un dialog continuu, participanții căruia, pe de o parte, sunt toți cei care creează opere de artă în ordine cronologică, p pe de altă parte, toți cei care percep aceste lucrări Ambele părți depind una de cealaltă; prin urmare, înflorirea artei într-o țară și apariția unui întreg grup de talente creative presupune întotdeauna un nivel înalt de cultură estetică, un nivel care poate fi creat prin importurile anterioare de opere de artă străine și, prin urmare, reprezintă mai mult un fapt de percepție decât un fapt de creaţie (cf importul artelor plastice italiene care a precedat perioada de glorie a picturii franceze în Renaştere) Perceptorii sunt, fără îndoială, un colectiv, iar în acest articol atenția ne este atrasă asupra individului, dar acest colectiv, pe care îl numim public, intră în contact cu arta exclusiv prin indivizii din care este compus și, mai mult, acești indivizi sunt tocmai individualitatea lor datorează o capacitate relativă mai mare sau mai mică de a percepe opere de genul de artă despre care vorbim în acest caz Astfel, între indie creativ IAN MUKARZHOVSKI speciile și individul perceptor, chiar și acolo unde rolurile lor, practic vorbind, nu pot fi numite interschimbabile, există întotdeauna o anumită reciprocitate datorată identității potențiale Următoarea latură a problemei individualității în artă este dată de relația dintre individ și dezvoltarea obiectivă a artei Această dezvoltare, care este autonomă, este supusă unei regularități imanente, a cărei sursă este efortul inerent fiecărei structuri în curs de dezvoltare de a păstra identitatea internă Dar pentru ca această dorință să se realizeze este necesară și o tendință opusă, care să conducă la o încălcare a identității structurii Cu alte cuvinte, pentru a provoca mișcare, o regularitate imanentă are nevoie de opusul ei necesar - un accident care vine mereu din exterior Și individul este cel care își asumă rolul acestui accident, în primul rând devenind purtătorul diverselor influențe externe (sociale, ideologice), care sunt șocuri care zguduie structura artei Dar chiar dacă facem abstracție de toate influențele externe obiective, individul rămâne totuși ca o contingență absolut unică în sine În consecință, problema influențelor externe poate fi înțeleasă în cele din urmă ca o antinomie între o linie neîntreruptă de dezvoltare imanentă și o serie nesfârșită de noi indivizi creativi, fiecare dintre care, prin presiunea sa, îndoiește linia dezvoltării autonome, dar nu este niciodată capabil să sparge prin ea Dezvoltarea reală este, desigur, mult mai complexă decât această schemă, iar individul nu este atât de independent de dezvoltarea pe care o influențează pe cât ar părea la prima vedere Însăși posibilitatea intervenției sale, deși pare pură întâmplare, este legată de dezvoltarea obiectivă În fiecare etapă a acestei dezvoltări, există germeni ai mai multor posibilități diferite de a merge mai departe, mai multe sarcini care pot împărți personalitățile creative ale generației viitoare între ele Și se poate întâmpla ca grupul de indivizi care va fi la dispoziția acestei generații să fie mai mic sau mai mare decât numărul de roluri pentru care trebuie să fie găsiți interpreții sau ca pentru un anumit rol important noua generație să aibă doar un solicitant slab În acest caz, istoricul de artă, comparând dezvoltarea paralelă a artei în PERSOANA FIZICA IN ART mai multe tari, vor stabili denivelari si probleme in dezvoltare unde numarul de indivizi creativi nu corespundea numarului de roluri Dacă, pe de altă parte, există la un moment dat un număr mai mare de indivizi capabili să îndeplinească aceeași sarcină, va exista competiție între doi sau mai mulți artiști cu talent similar; uneori se întâmplă ca unul dintre rivali să-și aleagă un rol forțat în locul celui pe care un concurent mai puternic l-a împiedicat să îl joace În același caz, când singurul individ capabil să joace un anumit rol important se dovedește a fi slab, istoricul va fi obligat să constate o discrepanță tangibilă între valoarea scăzută a operei și importanta ei semnificație istorică Se mai poate întâmpla ca individul să nu găsească pentru el însuși o întâlnire care să corespundă dimensiunii talentului său; dacă, în ciuda acestui fapt, are destulă putere să nu se lase rupt, devine un "artist blestemat", condamnat să aștepte momentul în care opera sa, coincizând cu oricare dintre tendințele de dezvoltare a artei unei epoci viitoare, se va întâlni cu înțelegerea publicului Dacă un individ creativ reușește să găsească acordul complet cu oricare dintre tendințele de dezvoltare a artei din propria sa epocă, el se contopește cu rolul său în artă într-o asemenea măsură încât aceasta îi afectează uneori relațiile personale cu oamenii: înclinație reciprocă, neîncredere și chiar și ura dintre artiști reflectă uneori în mod surprinzător de corect afinitatea sau, dimpotrivă, inconsecvența reciprocă a tendințelor artei pe care acești artiști le personifică Ca urmare, putem spune că dacă existența sau, dimpotrivă, lipsa unor indivizi dotați cu un anumit talent specific, ne apare ca un accident de naștere, atunci pentru un individ, chiar dotat, capacitatea de a găsi aplicație ca factor de dezvoltare depinde de numărul și natura tendințelor, potențial conținute în dezvoltarea însăși Să adăugăm că individul, pe care până acum l-am tratat ca o constantă, este în esență un proces însuși; comparând-o cu dezvoltarea artei, comparăm de fapt două dezvoltări Alături de întrebarea de ♦ Mă refeream la o pereche de Galeks - Heyduk^Zode autor, la traducerea textului francez) ? IAN MUKARZHOVSKI influența exercitată de individ asupra mișcării artei, trebuie pusă și întrebarea naturii opuse - despre influența exercitată de artă asupra dezvoltării individului creator Întrucât în spatele fiecărei opere de artă simțim prezența individului autorului, fiecare operă de artă, ca urmare a proiecției psihologice, ni se pare singura de acest fel și inimitabil individ Unicitatea unei opere de artă este, cel puțin în anumite perioade, o condiție prealabilă importantă pentru evaluarea pozitivă a acesteia; în alte perioade, mai puţin individualiste, poate părea că "originalitatea" are doar o importanţă secundară Prin urmare, în domeniul artei, este imposibil să se formuleze o definiție a plagiatului odată pentru totdeauna În sfârșit, trebuie spuse câteva cuvinte și despre relația dintre individul concret - autorul sau perceptorul - și subiectul abstract cuprins în însăși structura operei și reprezentând doar punctul din care această întreagă structură poate fi surprinsă la un loc o singură privire În fiecare lucrare - chiar și cea mai impersonală - există semne care trădează prezența acestui subiect Această prezență devine, de exemplu, destul de explicită într-un poem liric care exprimă sentimente; totuși, această prezență trebuie luată în considerare și în tablou, a cărei perspectivă ține cont de distribuția spațială a subiectului cuprins în lucrare Chiar și o dramă naturalistă într-un cadru constant realist diferă de realitate tocmai prin aceea că presupune prezența unui subiect (o scenă fără al patrulea perete etc ) Subiectul nu se contopește niciodată - și nu se poate îmbina în totalitate - cu vreo personalitate anume: nici cu autorul, nici cu receptorul acestei lucrări; în esenţa sa abstractă, ea reprezintă doar posibilitatea de a proiecta aceste personalităţi în profunzimile structurii operei Sunt lucrări care încurajează perceptorul să simtă ca subiect personalitatea autorului, există și acelea care îl obligă pe perceptor să-și asume rolul subiectului și, din nou, altele în care subiectul, s-ar părea, este complet absent Alegerea dintre aceste posibilități diferite nu este lăsată la latitudinea perceptorului, ci este predeterminată de structura lucrării PERSONALITATEA ÎN ART Dacă o operă de ficțiune (epopee, dramatică sau chiar picturală) înfățișează unul sau mai multe personaje, aceste personaje sunt resimțite ca personificarea subiectului sau, când sunt mai multe, ca întruchiparea conflictelor sale interne; perceptorul este deci îndemnat să se identifice pe sine sau pe autor cu aceste personaje Și aici identificarea este mai mult o proiecție decât o încarnare Adevăratul sens al chipului înfățișat nu trebuie căutat în afara domeniului artei, ci în arta însăși Fiecare dintre personajele înfățișate într-o operă de ficțiune, prin modul în care sunt înfățișate, devine realizarea unui anumit tip tradițional de "erou"; chiar dacă, sub influența unei situații istorice sau a geniului unui artist, arta reușește să creeze o personalitate cu adevărat unică (de exemplu, Don Quijote, Hamlet, Faust în arta poetică și drama; Apollo, Hristos etc în arta plastică) ), ulterior această personalitate, tocmai datorită unicității sale, capătă sensul și funcția tipului PERSONALITATEA ÎN ART Ne aflăm acum, să spun adevărul, într-o situație oarecum paradoxală Criticul, de îndată ce se gândește serios la operă, va căuta să stabilească în ce măsură artistul și-a întruchipat experiențele în ea, și-a exprimat personalitatea, și-a dezvăluit cel mai intim din psihicul său Artistul, dacă i se pune o întrebare cu privire la lucrările sale, se simte obligat să povestească despre elementele subconștiente ale operei sale, despre viața sa emoțională etc , fiind absolut sigur de valoarea individului și de semnificația universală a celui mai mic fluturat al acestuia Dar, în același timp, cu toții simțim clar că epoca părinților noștri a trecut, când subiectivitatea a prevalat asupra obiectivității, când, de exemplu, în literatură, și în viață, oamenii își puteau permite luxul de a vorbi despre suferință pur interioară, în nicidecum cauzat de IAN MUKARZHOVSKI afară, care, după părerea lor, constituia singura atmosferă demnă ca un om cultivat să trăiască, așa cum le plăcea să spună atunci, "o viață interioară intensă" Însuși procesul de dezvoltare și epoca ne-au învățat suficient că este imposibil să trăiești cu ochii închiși când vine vorba de relația cu realitatea obiectivă, exterioară, care, de fapt, este cea mai intima din psihicul fiecărui individ din toate unicitatea sa nu poate fi transferată nimănui, altuia (nu mai credem în puterea misterioasă a "sugestiei", așa cum a crezut generația simboliștilor în ea) și că acest lucru cel mai intim pentru noi îi lasă pe ceilalți în general indiferenți, pentru că ceea ce contează este exact ceea ce poate fi comunicat altor personalităţi Astfel, se naște o contradicție între conceptul de personalitate artistică menționat mai sus și creativitatea artistică în sine, care de mult timp nu s-a bazat deloc pe principii psihologice subiective Nu vreau să analizez aici în detaliu care sunt consecințele acestei incertitudini paradoxale în înțelegerea personalității artistului pentru atitudinea și bunăstarea sa, precum și pentru atitudinea sa față de public și societate în ansamblu Se poate spune cu certitudine că nu este ușor să duci în subconștient contradicția dintre viziunea, să zicem, "civilă" asupra unei persoane și viziunea profesională și artistică despre aceasta; se poate spune, de asemenea, cu încredere că artistul, care este conștient de obligațiile sale față de public și societate și, în același timp, este conștient de dreptul său de a fi independent în propria opera, are nevoie să rezolve problema personalității artistice și să completeze claritate pe acest punct de vedere Desigur, sunt departe de o dorință ambițioasă de a încerca să răspund la această întrebare și să stabilesc care ar trebui să fie atitudinea artistului față de propria sa opera, față de societate, cum ar trebui artistul să-și concilieze viziunea personală asupra lumii cu cea artistică În asemenea împrejurări, într-o astfel de criză, poate exista o singură sarcină a raționamentului științific: să evidențieze problema și să o formuleze Pentru a ne face o idee despre semnificația și natura problemei, să aruncăm cel puțin o privire rapidă asupra fundalului acesteia Este bine cunoscut faptul că Evul Mediu nu cunoștea nici conceptul însuși de personalitate artistică, nici, bineînțeles, conceptul de originalitate, individualitatea creativității artistice asociată acestuia Luați, de exemplu, un poet PERSONALITATEA ÎN ART Rolul său în ochii Evului Mediu nu pare deloc scăzut; poetul însuși știe despre sine și toți ceilalți știu că recreează frumusețea divină într-o asemănare accesibilă sentimentelor umane și percepției universale Dar chiar și cel mai mult pe care îl poate realiza va rămâne doar o imitație a frumuseții divine Este pe deplin legată, pe de o parte, de Biblie și, pe de altă parte, de adevăruri morale și metafizice Nicăieri nu există nici măcar un loc mic pentru decizia sa liberă și creativitatea și, prin urmare, pentru personalitatea lui Știm că lucrările medievale erau adesea anonime; când citim că un adversar al vreunui poet medieval i-a reproșat aspru că a încercat să-și urmeze drumul în poezie, cu greu ne credem Încă din Renaștere, găsim (la Vasari) dovezi că imitația - și deci respingerea originalității - nu era considerată un defect, ci, dimpotrivă, o virtute În biografia lui Titian, citim: "Și curând după ce a început să adopte maniera lui Giorgione - atunci nu avea mai mult de optsprezece ani - a pictat de la unul dintre prietenii săi, un nobil din casa lui Barbarigo, un portret care era foarte faimos în vremea lui datorită veridicității și naturaleței în transferul corpului și a unei imagini atât de distincte a părului încât puteau fi numărate la fel ca fiecare bucle de broderie argintie pe o camisolă din satin Într-un cuvânt, acest portret a fost considerat atât de bine și strălucit executat, încât dacă Titian nu și-ar fi scris numele pe fundal, ar fi fost confundat cu opera lui Giorgione "* În ceea ce privește artele plastice, se știe în general că acestea erau clasificate drept artes serviles, meșteșuguri Acest lucru caracterizează clar viziunea personalității artistice Abia la sfârșitul Evului Mediu (așa cum a arătat W Menzl în recentul său articol "On the Dual Character and Function of Medieval Art") creativitatea artistică a început să devină subiectivă: și nu structura ei, înțeleasă doar cu ajutorul conceptelor și abstracția, ci experiența optică sau auditivă pe care o evocă în subiectul creator Sursa, originea și originea formei de artă au fost * Giorgio Vasari Biografii ale celor mai faimoși pictori, sculptori și arhitecți T U, p IAN MUKARZHOVSKI transferat de la lucrul creat, de la obiect la subiectul creator Desigur, nu ar trebui să reprezentăm subiectivitatea despre care vorbește aici istoricul de artă ca subiectivitate modernă: ea constă doar în faptul că artistul încetează să mai fie un imitator, încercând să transmită frumusețea divină imaterială, să o traducă într-un imperfect limbajul uman; pe de altă parte, imediat apare pentru el o nouă limitare - o limitare prin structura realității pe care o înfățișează Această clădire devine "frumusețe" pentru artist și, prin urmare, o normă obligatorie Toate acestea, fără îndoială, se aplică Renașterii: știm cât de mult efort depun artiștii Renașterii cunoașterii perspectivei, iar perspectiva este obiectivă, și nu subiectiv-optică (apariția geometriei descriptive din aceste eforturi), apoi cât de mult efort au se dedică studiului anatomiei etc e Deci, subiectivismul, originar din Evul Mediu și culminat în Renaștere, din punctul nostru de vedere, de fapt, ar putea fi numit mai degrabă obiectivism În mod similar, nu ar trebui să identificăm înțelegerea Renașterii persoanei artistice cu înțelegerea noastră actuală Adevărat, vedem cum crește conștiința de sine a artistului, vedem, de exemplu, cum Michelangelo, deja în apogeul Renașterii, își apără superioritatea și independența artistului nu numai față de întregul mediu, ci și față de papă (Cunoscuta zicală a lui Vasari adresată artistului și bijutierului Francio: "Am aceleași obligații față de papa, care mi-a dat bronz (adică bronz pentru o statuie, și vorbim despre un portret sculptural al papei însuși) , ca și la un negustor care îți vinde vopsele") Dar cu toate acestea, înțelegerea personalității, spre deosebire de cea actuală, era - s-ar putea spune - mai degrabă cantitativă Artistul, desigur, își apreciază opera, este conștient că altcineva nu ar putea face mai bine decât el, sau chiar ca el, se simte gelos pe rivalul său etc Pe scurt, este conștient de personalitatea sa ca forță Dar nici nu va visa să considere lucrarea un produs al personalității sale, proprietăților, înclinațiilor sale El nu se gândește la asta și nici măcar nu cunoaște conceptele psihologice corespunzătoare Creația pentru el este produsul voinței conștiente, al priceperii Știm, de exemplu, ce importanță acordă Leonardo da Vinci în Meditațiile sale asupra picturii practicii PERSONALITATEA ÎN ART și pregătirea teoretică prin care trebuie să treacă un artist; în același timp, nu vom găsi la el nici un cuvânt despre personalitatea artistului ca inițiator al unei opere de artă, dar vom întâlni de mai multe ori repetate repetate disprețuitoare despre cei care speră să atingă un scop, bazându-se pe ei înșiși , asupra imaginației lor etc Valoarea unei opere de artă nu constă în faptul că ea servește ca expresie a personalității autorului, ci în aceea că cuprinde structura și structura naturii Prin urmare, judecata asupra unei opere de artă pentru el nu este o chestiune de gust personal, ci o evaluare complet justificată obiectiv: artistul în timpul lucrului nu trebuie să neglijeze judecata nimănui, deoarece înțelegem clar că o persoană, chiar dacă nu este un pictor, are o idee despre forma corpului uman și poate observa foarte bine dacă cineva este cocoșat, sau dacă un umăr este mai sus decât celălalt, sau dacă are gura sau nasul mare, dacă este șchiop sau are alte defecte* Întrucât înțelegerea individului în Renaștere - din punctul de vedere actual - era, de fapt, în cel mai înalt grad "impersonală", adică lipsită de criteriul unicității individuale, s-a dovedit că strânsa simbioză a artist și om de știință, atât de frecvent pentru oamenii acestei epoci, și chiar specialist în domenii ale științelor exacte - matematică și fizică Și a fost o simbioză care în niciun caz nu a împărțit personalitatea în două aspecte reciproc străine Pentru Leonardo, nu a existat nicio diferență între pictură și invenția de unelte și mașini: pentru el ambele erau în egală măsură un fel de muncă și ambele necesitau ingeniozitate și dexteritate Astfel, înțelegerea personalității creată de Renaștere nu a fost în niciun caz o povară pentru om, nu i-a legat mâinile și nu a interferat cu viața sa spirituală Mai degrabă, a susținut încrederea lui triumfătoare în sine Această înțelegere a durat mult timp, cu excepția, bineînțeles, a diferitelor abateri, cazuri izolate și prevestiri ale următoarei etape de dezvoltare - Doar începutul secolului al XIX-lea aduce o întorsătură radicală: numele său este romantism Înțelegerea romantică a personalității atinge apogeul în conceptul de "geniu" Un geniu nu mai este o persoană care creează cu ajutorul unui efort conștient de voință îndreptat către o realitate exterioară * Leonardo da Vinci, Opere alese, p IAN MUKARZHOVSKI noet pe care îl cunoaște sau îl transformă Geniul este un element creativ, spontaneitatea El este la fel de elementar ca forțele naturii, cărora le este un frate El nu pentru că vrea, ci pentru că trebuie De fapt, nici măcar el creează, dar este creat în el (Es dichtet in mir * - sloganul unui artist romantic) Spontaneitatea, desigur, schimbă imediat relația dintre artist și opera sa, dintre artist și realitate și, în cele din urmă, între artist și alți oameni și, de asemenea, schimbă relația artistului cu el însuși Lucrarea ne apare pe neașteptate în fața noastră ca o expresie reală a personalității artistului, ca o replică "materializată" a structurii sale mentale: este un produs la fel de involuntar ca o perlă într-o coajă de perlă Artistul nu mai caută ordinea în natură, pe care o percepe cu simțurile, ci în sine, - până la urmă, el însuși este o forță a naturii și, prin urmare, imaginea naturii, așa cum o simte în sufletul său și o întruchipează în opera sa, este mai adevărată decât reproducerea mecanică a evidenței simțurilor O persoană, și mai ales, desigur, o persoană talentată artistic, începe să simtă tensiune și contradicție între el însuși și realitate "Spiritul uman și natura, care erau una și aceeași, s-au destrămat în decursul timpului Natura își urmează calea veșnică, pașnică și legală, în timp ce omul a șters toate urmele care duc la ea, pierzându-și astfel armonia și esența inițială ", spune Macha despre aceasta Ce diferență în comparație cu viziunea unui om renascentist, pentru care tocmai această structură a naturii a stat la baza întregii creativități! În epoca romantismului, relația dintre artist și ceilalți oameni se schimbă în sensul că artistul se simte unic și deci diferit de ceilalți oameni, rupt de ei, indiferent dacă consideră acest lucru avantajul sau blestemul său; un artist romantic nu ar mai repeta după Leonardo fraza că în timpul muncii trebuie să ascultăm judecata tuturor, întrucât fiecare persoană - și non-artist - cunoaște natura; pentru un romantic, un artist este artist tocmai pentru că vede realitatea altfel decât alții, a lui, inerentă doar în * Poezia este construită în mine (germană) PERSONALITATEA ÎN ART el într-un fel În cele din urmă, atitudinea față de sine se schimbă în așa fel încât artistul romantic, descoperindu-și pe sine, individualitatea sa, se concentrează în primul rând pe propria sa lume interioară, și deloc pe ceea ce se întâmplă în jurul său Poate că Mach ar mai putea înțelege sfatul lui Leonardo: "Maestrul care s-ar convinge că poate înmagazina în sine toate formele și fenomenele naturii mi s-ar părea, desigur, împodobit cu o mare ignoranță, căci există infinit de multe fenomene ale naturii și ale noastre memoria nu are suficientă capacitate pentru a le acoperi pe toate Prin urmare, tu, pictorul, uită-te "* Dar Leonardo cu siguranță nu ar fi înțeles cuvintele lui Maha: "Uneori mi se pare că mă uit în mine și văd doar un gol uriaș; adevăratul haos se ridică în fața ochilor mei, apoi se contopește într-un nor gri Acest nor mă îngreunează ca plumbul Simt că se ascunde ceva în spatele ei, dar nu știu ce " O astfel de direcție a privirii, spre interior, în epoca lui Leonardo pur și simplu nu exista încă, nu fusese încă inventată Totuși, după o scurtă caracterizare a romantismului, pe care tocmai am încercat să o oferim, nu trebuie să presupunem că romantismul a însemnat, în comparație cu încrederea în sine renascentist, un fel de declin, un fel de pierdere a forței Credința în forța individului, în ceea ce noi, vorbind despre Renaștere, numim latura cantitativă a personalității, a rămas neîntreruptă la persoana romantică și la artist Numai în sfera gândirii romantice ar putea apărea conceptul de creație artistică într-un sens special al cuvântului - doar simțindu-și independența față de ordinea realității exterioare și simțindu-se legiuitorul ordinii care apare în lucrare, artistul putea simți el însuși creatorul, creatorul întregului univers, al cărui set de legi este creația sa Renașterea și înțelegerea romantică a personalității artistice sunt puternic separate una de cealaltă, dar nu există nicio ruptură în relație Cu toate acestea, înțelegerea romantică a personalității s-a dovedit a fi o bază suficient de solidă pentru a determina încă atitudinea artistului față de lucrare și față de lumea care o înconjoară, fără schimbări semnificative până în prezent Deși în procesul de dezvoltare au fost observate diferite metamorfoze, principala trăsătură a conceptului romantic și *Leonardo da Vinci Favorite, p IAN MUKARZHOVSKI spontaneitatea este cea care leagă opera și personalitatea care a rămas neafectată de aceste schimbări Pe premisa spontaneității creatoare, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea s-a construit și estetica psihologică științifică, care a înlocuit fosta estetică speculativă Doar pentru că, pornind de la premisa spontaneității creativității, reprezentanții esteticii psihologice au echivalat opera și personalitatea, ei puteau presupune că, examinând procesul psihologic care a rezultat în lucrare (sau pe care opera îl evocă la perceptor) , ei explorează arta Pe premisa unei legături spontane între personalitatea artistului și opera, însă, reprezentanți ai esteticii sociologice precum Taine și-au creat propriile construcții Cu determinismul său strict, care explică complet personalitatea artistului prin influența cauzală a forțelor exterioare, teoria lui Taine, desigur, dă impresia că este absolut antiromantică; totuși, înțelegând nu numai personalitatea artistului, ci și opera sa ca "o copie a moravurilor din jur și o amprentă a unei anumite stări de spirit", această teorie trădează că rădăcinile sale sunt ferm înrădăcinate în cuceririle romantismului, că împreună cu ea ignoră tot ce este în realitate - după cum vom vedea - separă personalitatea artistică de opera Așadar, în perechea "personalitate - muncă" personalitatea se declară din ce în ce mai mult în detrimentul muncii, din ce în ce mai mult prevalează asupra ei La sfârșitul secolului, starea de lucruri este deja de așa natură încât opera în relația sa cu individ pare a fi un simplu accident, atunci individul însuși devine scopul principal al creativității artistice Dovezile nu trebuie căutate departe - iată doar câteva fraze din eseul lui Schalda "Personalitate și muncă" ("Boje o zitrek"): Între timp, o operă nu este decât un adevărat act artistic atunci când personalitatea creatorului, incomensurabilă și inscrutabilă, stă și respiră în spatele lui ca eternitatea și întunericul după un minut O operă este grozavă numai atunci când este creată din cea mai profundă nevoie interioară, sub presiune la care nu s-a putut rezista, din nevoia autoarei și numai de dragul ei, pentru creșterea ei și istoria lui interioară, și nu pentru personalitate ÎN ART pentru a demonstra o comandă complet satisfăcătoare a tastaturii și fluența degetelor O mare și chiar cea mai mare operă de artă nu este altceva decât un cip care zboară de sub dalta unui geniu, un fragment al unei frumoase statui interioare că marele spirit" Aici ne aflăm în culmea dezvoltării acelei înțelegeri a personalității în artă, care a luat naștere în Renaștere, - aici această înțelegere se transformă deja într-un paradox, deși ajunge la o claritate și distincție cristaline, dar de aceea devine un paradox , dincolo de care este imposibil să treci Nu afirm deloc că o astfel de înțelegere nu este viabilă în sine - dacă aș încerca să fac asta, aș fi condamnat de o greșeală a acelei tendințe poetice, la care Shalda a fost un egal și, de fapt, de-a lungul vieții sale și un adept, mă refer la simbolism Căci simbolismul, obținând până la urmă rezultate neobișnuit de semnificative și demne de tot respectul, și-a construit întreaga teorie despre exclusivitatea artei, despre aristocrația ei etc , bazată tocmai pe acest paradox Și totuși - așa cum am spus - era imposibil să mergi mai departe Deși înțelegerea romantică a relației dintre artist și opera a continuat teoretic să existe, de facto a degenerat Cerința de unicitate a devenit din ce în ce mai puternică: întrucât o operă trebuie să fie echivalentul necondiționat al personalității mentale a creatorului ei, dar, în același timp, același creator poate crea o serie întreagă de lucrări care nu sunt asemănătoare între ele, conceptul de experiența ia naștere ca un concept auxiliar, care nu este altceva decât personalitatea artistului, limitată la un anumit moment al existenței sale Experiențele, desigur, se pot schimba și, în consecință, se schimbă și lucrările (deși premisa identității lucrării cu procesul mental este întotdeauna păstrată) Aceasta este, desigur, atomizarea unei personalități artistice Concomitent cu teoria experiențelor în critică și în criteriile general acceptate de evaluare, există o cerință ca fiecare operă de artă să fie nouă și nu ca cele anterioare; individualitatea este atribuită nu numai autorului, ci și operei Acest lucru creează un fel de labirint de concepte, care nu este ușor de înțeles Un singur lucru este sigur: "individualitatea", așa de înțeleasă atomic, duce în mod neașteptat la o astfel de întorsătură IAN MUKARZHOVSKI faptele, care devine un argument pentru eclectişti şi imitatori - căci cine poate mai des decât un imitator să-şi reînnoiască "individualitatea", să o schimbe de la muncă la muncă? Bineînțeles, cu o astfel de confuzie, oboseala apare din cauza unei personalități prea mari Semnele acestei oboseli sunt variate, ba chiar foarte diverse, tocmai pentru că este vorba mai mult despre un sentiment de protest negativ decât despre o străduință conștientă pentru un alt concept Iată unul dintre aceste semne: predilecția pentru "cea mai modestă artă", semi-populară și anonimă, unde individului nu se acordă nicio semnificație Un alt astfel de semn este cel puțin o dorință teoretică și programatică ca artistul să dispară în mulțimea celorlalți, astfel încât toți oamenii să devină artiști Un alt astfel de semn este încercările de a include activitatea artistică printre alte profesii umane neîncărcate de originalitate: artistul este echivalat cu un meșter sau un muncitor, mai mult, din când în când el însuși caută să se înscrie ca meșter sau muncitor Următorul semn este că am asistat recent la o tendință artistică care, deși insistând extrem de asupra coincidenței automate a unei opere cu o stare mentală, a subliniat totuși în afirmațiile sale că nu caută acele stări psihice care se disting prin individualitate și originalitate , dar cele care sunt universale și, prin urmare, nu au legătură inevitabil cu nicio persoană În sfârşit, alături de semnele care s-au manifestat în viaţa artistică, probabil că ar trebui să se numească un fenomen paralel în dezvoltarea ştiinţifică: estetica psihologică a făcut loc esteticii obiectiviste, care afirmă din ce în ce mai insistent că legătura dintre personalitatea artistului şi operă este ambiguă și indirectă și, prin urmare, nu este în niciun caz pur și simplu spontană Aceasta este starea actuală a lucrurilor Aceasta încheie trecerea noastră istorică asupra problemei personalității în artă El ne-a arătat că conștiința de sine a personalității artistice, care a venit la cumpăna Evului Mediu și Noua Eră, a experimentat succesiv diverse transformări, dintre care niciuna nu a însemnat o întoarcere la starea anterioară, când personalitatea în artă era pur și simplu din vedere (deși, desigur, a existat în mod inevitabil ' PERSONALITATEA ÎN ART și a avut efect) Și acum probabil că ar fi imprudent să presupunem că, în urma crizei despre care tocmai am vorbit, personalitatea artistică se va retrage complet în plan secund și va avea loc o întoarcere la vremurile idilice ale constructorilor de catedrale, când autoritatea Pur și simplu nu i s-a acordat importanță și, dacă i s-a dat, atunci autorul a fost tratat cu nici un fel de respect decât un artizan care își făcea meseria Subliniez acest lucru pentru a nu da impresia că înclin spre o asemenea viziune antică, care nu este lipsită de adepți Sunt convins că atunci când societatea însăși și arta însăși vor crea o nouă înțelegere a individului în artă, a cărei nevoie este acum simțită, dar încă nesatisfăcută, va fi, ca tot ce se află în curs de dezvoltare, o înțelegere bazată pe condițiile prealabile dat de stadiul care tocmai a trecut , dar dând acestor premise un nou sens Nașterea unei astfel de noi înțelegeri poate fi pregătită în moduri diferite și este posibil ca o mare parte din ceea ce se întâmplă în artă și în alte domenii ale culturii să se străduiască deja spre o nouă înțelegere a personalității artistice, deși în acest moment nu observa asta În plus, știința, așa cum s-a spus deja, poate avea o singură sarcină - să sublinieze existența unei probleme și să încerce să o formuleze Acum vom încerca să facem asta Dar încă de la începutul raționamentului nostru, trebuie să facem abstracție de tot ceea ce este temporar, condiționat istoric și să încercăm să expunem cea mai imuabilă esență a subiectului Tocmai din acest motiv am prefațat această discuție cu o trecere în revistă istorică a diferitelor înțelegeri ale personalității în artă, pentru a demasca tot ceea ce este condiționat istoric ca temporar Și dacă spunem acum: personalitate în artă, atunci nu ne gândim la modul în care a înțeles-o Renașterea, nu ne referim la un concept romantic sau simbolist Toate acestea sunt doar concepte, dar ne interesează realitatea individului în artă, independentă de orice înțelegere, o realitate care a existat inevitabil în arta medievală, care nu a cunoscut personalitatea artistică, și încă există în arta populară și în arta popoarelor primitive care nici nu o cunosc Ne referim doar la opera de artă în sine și la faptul că opera IAN MUKARZHOVSKI își datorează cuiva originea, căci numai prin aceasta se deosebește de un obiect al naturii Autorul este indispensabil în așa măsură încât l-am simți automat în spatele unui obiect al naturii, dacă, grație configurației sale aleatorii, ar produce asupra noastră impresia unei opere de artă De ce a creat autorul o operă de artă? Desigur, răspunsurile la această întrebare pot fi foarte diferite, dar un lucru va fi comun tuturor acestor răspunsuri: atunci când creează o lucrare, artistul s-a gândit la alți oameni și și-a creat lucrarea pentru ei Căci altfel, ceea ce a creat el nu ar fi pentru el ceea ce numim o operă de artă, ar fi deja cu totul altceva Să dăm un exemplu atât de viu: un actor nu joacă și nu poate juca pentru el însuși (a acționa cu adevărat pentru el însuși ar fi fie complet imposibil pentru el, fie cel puțin într-o asemenea măsură încât l-ar enerva): despre actorii nebunului Regele bavarez Ludovic, care trebuia să joace singur pentru rege, ei spun că, în timp ce jucau, așteptau cu nerăbdare să se miște cortina cutiei regale, ceea ce însemna că regele era în teatru; nefiind siguri de acest lucru, ei jucat într-o stare de spirit insuportabilă) Desigur, se poate da un exemplu atunci când într-adevăr "se joacă" numai pentru ei înșiși și nu numai că nu au nevoie de spectator, ci chiar îl resping - așa se joacă copiii, dar comportamentul unui copil este doar ceva complet diferit de artă , acesta este un joc Folosind teatrul ca exemplu, am încercat doar să demonstrăm o proprietate care este caracteristică artei în general: arta este creată pentru alții, pentru ascultători, spectatori, într-un cuvânt, pentru cel care percepe Dacă, totuși, la anumite epoci - mă refer tocmai la perioada simbolismului - nevoia unui ascultător, a unui spectator a fost refuzată, atunci aceasta era doar o cerință programatică - dacă am privi cu atenție starea reală a lucrurilor, am vedea că în spatele afirmațiilor susținătorilor acestei cerințe se aude afirmarea necesității celui care percepe: uneori resping publicul larg, dar se îndreaptă către un cerc restrâns de "suflete alese", atunci ar dori să aibă un viitor public sau un public ideal, care, deși nu există în realitate, dar care trăiește în ideile lor în procesul de creativitate și îl afectează etc Deci, atunci când se creează o operă de artă, trebuie să existe întotdeauna inevitabil PERSONALITATEA ÎN ART sunt două laturi: cea care trimite și cea care primește Spunem: artist și spectator, sau ascultător, cititor, și suntem obișnuiți să vedem aceste două părți puternic separate: artistul este activ, întreprinzător, spectatorul este pasiv Un artist urmează o pregătire pentru a-și îndeplini misiunea, în vremea noastră el, de regulă, este un profesionist, privitorul din viața lui nu este atât de strâns legat de artă Știm, totuși, că sunt cunoscute fenomene de tranziție În primul rând, aceștia sunt diletanți, care fac și ei pregătire, dar, de fapt, în munca lor păstrează pasivitatea publicului (imitând) Suntem obișnuiți să ignorăm astfel de fenomene ca pe ceva secundar, nesemnificativ Dar aceasta este o stare de fapt creată istoric, ceea ce nu a fost întotdeauna așa De îndată ce depășim granițele artei, pe care o numim "înalt", și ne întoarcem, de exemplu, la arta populară, avem deja o imagine complet diferită Desigur, nici aici nu este necesar să se caute cazuri de incendiu după-amiaza când autorul este cunoscut - de exemplu, cei care erau angajați în arta populară au găsit adesea indivizi mai talentați artistic decât alții, dar diferența dintre autorul și perceptorul nu sunt simțiți aici, în general nu i se acordă importanță Cel care este cunoscut de toată lumea din cartier ca interpret de cântece nu trebuie să fie deloc compozitorul lor, ci pur și simplu poate fi păstrătorul lor (mulțumită memoriei sale, abilităților unui cântăreț etc ) - așa este, de exemplu, Eva Studenichova, despre care a scris o monografie Plitska * și despre care Papoushkova scrie în "Călătoria ei pentru arta populară" Sau dovezi și mai clare, văzute în Shumava, sunt citate de etnograful german Jungbauer Din întâmplare, a avut ocazia să înregistreze un cântec despre o tragedie a satului (un tip a fost ucis noaptea sub fereastra iubitului său) de pe buzele autorului însuși, deja o bătrână, la șaizeci de ani de la compusul cântecului Datorită unei bune amintiri, bătrâna și-a reprodus cu fidelitate creația - aceasta conținea de catrene În același timp, etnograful a reușit să surprindă același cântec în forma în care a trăit la șaizeci de ani de la apariția sa în gura oamenilor În ea au mai rămas doar șapte strofe, dar tot caracterul ei s-a schimbat și el: din cântecul original de tip târg, în detaliu, cu accent pe detalii individuale, înfățișând un eveniment real, de peste șaizeci de ani - IAN MUKARZHOVSKI s-a dovedit a fi o baladă extrem de laconică și cu adevărat solid construită Strofele care au dispărut de-a lungul anilor, desigur, au fost uitate, dar această uitare nu a fost în mod clar doar mecanică, ci și artistic deliberată Cine este autorul aici? Evident, paternitatea schimbă mâinile: cel care percepe într-un minut poate deveni autor și invers Același lucru se întâmplă în unele forme de artă populară, de exemplu, atunci când pictați ouă de Paște sau pictați pereții unei case și sediul acesteia din Slovacia Moravia Deși fiecare dintre aceste lucrări are propriul autor (țăranică sau țărancă) și unii dintre țărani sunt în mod clar mai înzestrați decât alții, nu există autori în sensul nostru al cuvântului - și aici linia dintre autor și privitorul obișnuit este complet sters Sau, în sfârșit, teatrul popular: etnografii au stabilit în repetate rânduri că nu există aproape nicio graniță între actor și spectator - un actor care și-a terminat de jucat rolul sau nu este temporar ocupat în spectacol se amestecă cu mulțimea, iar orice persoană din mulțimea, dacă dorește, poate deveni participant la prezentare Drept urmare, putem spune: există întotdeauna, desigur, două laturi - artistul și perceptorul, dar aceste laturi nu sunt separate una de cealaltă prin nicio limită clară; la fel cum într-o conversație cineva care vorbește la un moment dat poate deveni ascultător în orice moment următor, așa este în artă Și dacă am dori să facem excursii detaliate în istoria diferitelor arte, am întâlni adesea exemple despre cum, deja într-un moment în care se făcea distincție între autor și perceptor, rolurile lor erau împletite în mod repetat Așa este, de exemplu, cazul vechiului poet englez Chaucer, care i-a cerut nobilului său patron să-și corecteze opera la propria discreție, deoarece trebuia să corespundă vederilor mediului nobil, căruia poetul însuși nu aparținea Un exemplu de astfel de împletire în artele vizuale este rolul jucat de clienții luminați din Renaștere care ofereau subiecte artiștilor etc Am echivalat fundamental relația dintre artist și perceptor cu relația dintre vorbitor și ascultător; această comparație se aplică însă nu numai acestora, ci și unei opere de artă Un enunț lingvistic poate trece de la vorbitor la ascultător, deoarece aceasta PERSONALITATEA ÎN ART este un semn la fel de inteligibil pentru vorbitor și pentru ascultător Vorbitorul, vorbind, ia în considerare deja în prealabil modul în care ascultătorul îl va înțelege, își formulează gândul în raport cu ascultătorul Exact același lucru se întâmplă atunci când creați o operă de artă Și este menit să fie înțeles de perceptor în același mod ca și autorul; autorul în procesul de creativitate își amintește de perceptor, ține cont de el, iar perceptorul, la rândul său, percepe opera ca manifestare a autorului și îl simte pe autor în spatele ei Prin urmare, sunt eronate teoriile care încearcă să reducă o operă de artă la doar o expresie a sentimentelor și impulsurilor spirituale ale autorului Astfel, am ajuns în mod neașteptat la o viziune care diferă puternic de opiniile obișnuite asupra personalității artistice Pentru noi, autorul nu mai este indisolubil legat de opera, iar privitorul nu ni se mai pare un simplu accident care nu are nicio legătură esenţială cu opera; dimpotrivă, ştim acum că relaţia autorului cu privitorul față de lucrare nu diferă semnificativ, că este vorba de două laturi, între care opera servește ca intermediar, care, în virtutea capacității sale de a media, este un semn și nicidecum o expresie Din această constatare, trebuie să se tragă concluzii suplimentare Dar înainte de a ajunge la ele, să luăm un moment în considerare o posibilă obiecție La urma urmei, ni se poate spune că există încă o diferență esențială între un cuvânt și o operă de artă Cuvântul este o monedă de schimb, o proprietate comună; într-un cuvânt luat de la sine, așa cum îl găsim, de exemplu, într-un dicționar, nu se găsesc urme ale unei anumite personalități, dar într-o operă de artă le găsim Deci, aici trebuie să fim de acord: bineînțeles, în spatele unei opere de artă, spre deosebire de un cuvânt, ne simțim o persoană; am spus deja că aceasta este ceea ce o deosebește de un obiect al naturii O trăim ca "terminat", ca deliberat Iar premeditarea necesită prezența unui subiect din care provine, care este sursa lui; astfel, o operă de artă presupune existența omului În consecință, subiectul este dat nu în afara operei de artă, ci în interiorul său Este o parte integrantă a unei opere de artă, și nu numai în cazurile în care opera de artă IAN MUKARZHOVSKI direct, deschis apare ca o lucrare subiectivă Prezența și chiar omniprezența subiectului într-o operă de artă plastică este evidentă: alegerea unei teme, înțelegerea acesteia, alegerea și așezarea culorilor, natura pensulei (scris de mână pictural), perspectiva care se deschide dintr-un anumit punct în care ne asumăm mental locația subiectului - totul indică existența acestuia Situația este similară și în alte arte: subiectul este principiul unității artistice proprii a operei Este prezent și acolo unde pare complet invizibil, de exemplu, în dialog dramatic Vedem personaje dramatice pe scenă vorbind între ele, vorbind, s-ar părea, doar pentru interlocutorul lor fără martori, și totuși, de fapt, fiecare dintre frazele lor se adresează nu unui partener, ci cuiva scena Numai pentru el cuvintele lor au sensul pentru care au fost calculate Subiectul a calculat cuvintele și sensul lor în acest fel, ele sunt din nou adresate subiectului Și în esență este unul, nu două subiecte Doar purtătorul subiectului este o dată cel pe care îl numim perceptor, altă dată cel pe care îl numim autor Această afirmație pentru cineva care o aude pentru prima dată sună oarecum paradoxal Dar trebuie să țineți cont de faptul că adesea autorul și perceptorul sunt uniți într-o singură persoană și cel mai adesea, chiar și în mod regulat, sunt uniți tocmai în persoana artistului În acel moment al procesului de creație, când artistul își evaluează opera, ținând cont de impactul ei viitor asupra perceptorului, când el înțelege cu adevărat opera ca un semn artistic, și nu ca un simplu produs, a cărui fabricare necesită așa și astfel de aptitudini și mijloace tehnice, în acest moment se găsește în raport cu munca tocmai în poziția celui care percepe Așa cum în astfel de momente este imposibil să distingem autorul de cel care percepe, la fel într-o operă de artă nu se poate distinge între unul și celălalt; doar un subiect este cuprins într-o operă și este determinat de intenționalitatea artistică Cine este în contact cu lucrarea la un moment dat - fie că este cel care pune intenționalitate în ea, fie cel care simte această intenționalitate în lucrarea deja terminată - aceasta este o altă întrebare, care se decide în afara lucrării în sine PERSONALITATEA ÎN ART Prin cele spuse mai sus despre subiectul unei opere de artă, ne-am deschis calea către următoarea întrebare, la care ne-am gândit deja înainte * Dacă nu există o diferență esențială în raport cu autorul și perceptorul față de opera , iar dacă opera de artă nu este nicidecum o expresie a personalității și stării de spirit a autorului său și semnul care mediază între cele două părți, atunci cum rămâne cu teoriile care interpretează opera de artă cu ajutorul mentalului? stări, înclinații etc ale artistului? Să începem cu o anecdotă* Am avut odată o actriță și, de altfel, o mare actriță, care a luat literalmente motto-ul "Arta pentru a exprima personalitatea artistului" Așa că, de exemplu, îi scrie unei tinere prietene care tocmai a pornit pe calea artei: "Joacă natural, fără afect, încearcă să simți totul mai întâi și abia apoi joacă - în general, străduiește-te să nu te joci, ci să trăiești " Această actriță a fost Gana Kvapilova Și s-a întâmplat într-o zi ca cel mai proeminent critic Jindrich Wodak să-și evalueze brusc interpretarea din Rosmersholm a lui Ibsen așteaptă cu pasiune moartea - mântuitoare, iar doamna Kvapilova, s-ar părea, ar putea să-și asume din nou chinul tuturor celor patru acte, cu un Rosmer și mai rău "* Și Kvapilova a răspuns acestei critici cu un articol întreg, pe care, totuși, nu a făcut-o publică în timpul vieții ei - numai după moartea ei, acest articol a inclus în "Moștenirea literară a lui Gana Kvapilova" Yaroslav Kvapil În acest articol găsim cuvinte caracteristice: "Mărturisesc că în timpul primelor două reprezentații am vrut să încerc să dau o interpretare complet non-actorială, să arăt consecințele vitale ale unei lovituri fatale și văd că această încercare a suferit un eșec Cine altcineva ar putea observa și aprecia munca mea, dacă nu domnul recenzor, care a gândit totul atât de bine? Dar recenzentul nu a văzut Emoția adevărată, non-actorului, a momentului a fost absorbită de dimensiunea uriașă a Teatrului Național și a scenei noastre Resursele percepției publicului au fost și ele absorbite de aceasta, contactul Rebeccai mele cu publicul a fost complet rupt, tot conturul subțire al lucrării mele din ultimul act a fost absorbit! Aici vedem foarte bine și clar abisul dintre expresie și semn artistic IAN MUKARZHOVSKI Actrița, care s-a concentrat pe expresie, expresia directă și imediată a stării sale de spirit, a uitat că o operă de artă este un semn adresat privitorului și care servește drept intermediar între artist și privitor; ea a rămas captivă în opinia că o operă de artă (în acest caz, un personaj dramatic creat de ea) este legată de autor în mod spontan, involuntar actrița a vrut să investească în jocul ei, dimpotrivă - a acuzat-o pe actriță de performanta insuficient resimtita Cu toate acestea, contradicția dintre expresia directă și semn a fost pentru Kvapilova principala contradicție tragică a întregii sale opere artistice Într-un alt loc din Patrimoniul literar găsim o mențiune caracteristică a lui "Văd că Tanya mea era prea intima Ultimul act mă va distruge complet fizic și spiritual Îți vine să crezi că febra mea datează din acest moment? Și nu am adus-o mai aproape de public! Vreau să știu cu ce am greșit; nu-mi spui asta?" a întrebat ea în scrisoarea ei de critică Sper că aceste citate au demonstrat clar principalul, de altfel, cel mai important lucru pentru noi: faptul că nu există o legătură directă între artist și operă, că teza romantică despre spontaneitatea, natura involuntară a creativității artistice are practic și teoretic devenit învechit (deși la momentul celei mai largi răspândiri era rodnic din punct de vedere artistic) și că acum este mai mult decât aproape de a cădea Sunt multe lucruri între un artist și opera lui A sosit momentul să acordăm din nou atenție activității, conștientă sau subconștientă, care are ca rezultat o operă, o activitate care, după cum am văzut, a fost destul de clară artistului renascentist, precum și teoriei artei renascentiste (de exemplu , Leonardo) Desigur, este destul de evident că activitatea artistului, datorită căreia relația dintre el și opera nu poate fi înțeleasă ca arbitrară, va părea astăzi mult mai complicată decât părea oamenilor din Renaștere În primul rând, ochilor ni se vor prezenta multe fapte cu care artistul se întâlnește, asupra cărora personalitate ÎN ART pe care le întâlnește și pe care le depășește în drumul spre muncă În primul rând, cel mai aproape de lucrare, vom vedea ceea ce se numește în mod obișnuit o tradiție artistică vie Crearea unei opere este imposibilă fără anumite condiții prealabile Deja pentru că autorul intenționează să creeze tocmai o operă de artă, el intră în contact cu înțelegerea anterioară a unei opere de artă și a artei în general, cu tehnici artistice anterioare, adică metode cu care, până în prezent, elementele individuale ale unei opere de artă au fost tratate și sunt încă tratate Chiar dacă vorbim de un artist revoluționar care are suficientă hotărâre și forță pentru a schimba radical starea artei pe care a găsit-o, el nu va putea face altceva decât să schimbe această stare, să-l facă pe perceptor să simtă că el , artistul, a schimbat starea anterioară de lucruri existente și, prin urmare, a introdus această fostă stare a artei în lucrarea sa, făcând-o un fundal pe care lucrarea va fi percepută ca nouă și fără precedent Și aceste tehnici artistice tradiționale exclud în lucrare orice posibilitate de exprimare directă a personalității artistului Starea de spirit a artistului, în măsura în care poate intra deloc într-o operă, este deja obiectivată de ei în prealabil, tăiată din sursa ei, transformată în semn Pentru a clarifica ce ne referim, să ne întoarcem încă o dată la cazul Ganei Kvapilova Am văzut că s-a străduit să ofere privitorului - ca operă de artă - cea mai fidelă expresie a stării ei de spirit Am văzut că uneori în aceste încercări a eșuat, dar nu există nicio îndoială că mult mai des a reușit Potrivit propriului sentiment subiectiv, actrița chiar a trăit pe scenă în acel moment Dar publicul a perceput interpretarea ei în acest fel? Să ne amintim ce stadiu al artei actoricești a găsit, venind pe scenă, generația de reprezentanți ai realismului scenic, căreia îi aparținea G Kvapilova A fost o artă actoricească bazată pe clișee mimice și declamative Cuvintele "te iubesc" au fost întotdeauna însoțite de un anumit gest familiar; un gest diferit, desigur, dar la fel de familiar, era însoțit de cuvintele "Te urăsc" etc În momentul în care a fost IAN MUKARZHOVSKI necesar, orice actor ar putea folosi un astfel de gest pentru orice personaj dramatic fără deosebire Ca urmare a acestui fapt, desigur, nu putea fi vorba de unitatea imaginii dramatice - nu exista nimic individual în această imagine care să o deosebească de altele Tinerii actori realiști din acea vreme, cărora le aparținea Kvapilova, au schimbat radical starea de fapt: s-au concentrat pe unitatea rolului dramatic, care fusese ignorat până acum, și au subordonat gestul acestei unități, l-au lipsit de ea independența și, prin urmare, stereotipul Expresiile faciale și gesturile actorului nu mai constau în "te iubesc" și "te urăsc" fragmentare, clar delimitate, ci se contopesc într-o serie continuă, care amintește de "natural", care nu are nicio legătură cu artificialitatea și arta , gesturi și expresii faciale din viața de zi cu zi Dar publicul a simțit instantaneu acest contrast între vechea și noua artă actoricească, iar în această comparație, noua artă actoricească a fost resimțită ca un semn, ca rezultat al designului artistic, și în niciun caz ca o manifestare spontană În momentul în care juxtapunerea realismului actoricesc cu arta mai veche a actoriei a dispărut din conștiința publicului, s-a întâmplat ceva care a fost și mai concludent pentru noi - arta actoricească realistă, care odată era simțită ca opusul stereotipului, în sine - în mâinile epigonilor - au devenit un șablon și, prin urmare, și-au dezvăluit destul de clar iconicitatea Deci, în artă nu există o expresie autentică, directă, iar între artist și operă există o intenție artistică (deseori chiar o intenție artistică conștientă) Dar există și alți factori care separă artistul de opera de artă În primul rând, din partea artistului însuși, există diverse motive non-artistice ale operei sale, indiferent dacă artistul le cunoaște sau nu Așa sunt, de exemplu, motivele economice, care, este adevărat, se consideră decent să nu le sesizeze, dar la care, de exemplu, artistul renascentist le-a recunoscut destul de calm, apoi motive de ambiție, motive dictate de considerente sociale etc Și duc la faptul că opera artistului nu poate fi direct legată de personalitatea sa Ceea ce, de exemplu, dacă, dintr-unul dintre aceste motive, artistul își ascunde adevărata stare de spirit, imită ARTA TENDENTIOASA spune altceva etc ? Toate acestea merită o analiză atentă În fine, aici este necesar să denumim toate influențele externe, al căror punct de intersecție este personalitatea artistului, indiferent dacă provin din societate sau din alte domenii ale culturii etc Dacă ar fi să le analizăm în detaliu, putea apărea cu ușurință o impresie eronată, la care Taine și adepții săi pur și simplu au cedat, care credeau că nu a mai rămas nimic sub ei, că personalitatea artistului nu există deloc Dar nu am dori să mergem atât de departe, ci dimpotrivă: afirmând că drumul de la personalitatea artistului la opera sa nu poate fi considerată directă și imediată, și cu atât mai mult spontană, suntem departe de a intenționa să negăm personalitatea a artistului Mai degrabă, am dori să-i subliniem semnificația Influențele sociale, culturale și artistice generale afectează o persoană doar în așa fel și în măsura în care ea însăși (conștient sau subconștient) o permite Personalitatea nu este suma influențelor, ci echilibrul lor reciproc, subordonarea și dominația lor unul în raport cu celălalt În aceasta și în aceasta personalitatea artistului, ca oricare alta, arată puterea inițiativei sale Pe scurt, credem că a fi om nu înseamnă deloc a te dizolva în influențe externe precum sarea în apă Același lucru este valabil și pentru persoana în art Dacă ceva este depășit și merită corectat, atunci aceasta este doar părerea că gloria și semnificația unei persoane artistice constă în faptul că ea se exprimă în opera sa fără urmă, dar, de fapt, se exprimă pasiv Dacă, așa cum sperăm, dezvoltarea viitoare a artei și poziția viitoare a artistului îl vor elibera de orice, atunci el va fi scutit doar de trista datorie de a-și hrăni personalitatea și individualitatea, ca o floare de seră, și de a avea grijă de ei, ca un tenor despre vocea lui ARTA TENDENTIOASA Arta tendențioasă este o artă în care orientarea estetică este dominată de dorința de a influența activ sentimentele și voința cititorilor și subiectelor IAN MUKARZHOVSKI cel mai mult și asupra comportamentului lor Cel mai adesea, termenul "tendință" este folosit în legătură cu arta poeziei •Poezia tendențială trebuie să fie distinsă de poezia didactică, care pune în evidență și impactul non-estetic al operei, dar în sensul impactului asupra abilităților cognitive ale cititorului, asupra intelectului acestuia Arta poetică tendențioasă, care influențează orientarea în schimbare a sentimentelor și dorințelor unei persoane, ca orice altă artă tendențioasă, este inseparabilă de actualitate Tendențialitatea este adesea identificată cu predominanța momentelor "semnificative", adică comunicative, asupra momentelor "formale", adică estetice și, prin urmare, se opune așa-numitei arte de dragul artei Această polaritate apare într-adevăr în istoria artei poetice europene, în special în cea a secolelor al XIX-lea și al XX-lea, ca o trăsătură caracteristică a dezvoltării, în sensul că un curent poetic cu orientare artistică a fost adesea urmat de un curent înclinat spre tendențiozitate, sau viciu invers; de exemplu, romantismul timpuriu dirijat artistic în literaturile europene ale secolului al XIX-lea a fost înlocuit de romantismul târzie din anii treizeci și cincizeci (în literatura franceză, George Sand și alții, în germană - "Tânăra Germania"), subliniind caracterul utilitarist de expresie poetică Tendințele poetice care există în paralel diferă uneori între ele și prin atitudinea lor opusă față de cuplu: tendința este un punct de vedere artistic; comparaţi, de exemplu, în poezia cehă a anilor ai secolului trecut, relaţia dintre "realismul" lui Macharov şi simbolismul lui Brezin Cu toate acestea, polaritatea tendinței și "formei" nu este singura contradicție care determină dezvoltarea artei poetice tendențioase Alături de această contradicție, există și o tensiune între acest gen de literatură și arta poetică didactică în sensul cel mai larg al cuvântului: naturalismul secolului al XIX-lea, care proclama deschis intenția de a crea o "știință naturală a omului", respinsă nu doar o direcție artistică, ci orice tendință în general Pe de altă parte, contradicția dintre orientarea tendențios-comunicativă și "formal" artistică nu atinge atât de profund însăși esența artei tendențioase, ARTA TENDENTIOASA că aceste orientări se exclud reciproc: futurismul din Italia și Rusia, care a căutat să îmbine ambele puncte, a oferit dovada acestui lucru Predominanța "formei" asupra mesajului, de fapt, nu ar trebui să devină neapărat un obstacol semnificativ pentru tendință: însuși sunetul vorbirii, însoțit de pâlpâirea semnificațiilor vagi, dar puternic colorate emoțional, este capabil să influențeze sentimentul în direcția determinată de sensul general, chiar dacă vag, al lucrării Chiar și în acele cazuri în care tendința nu se bazează în primul rând pe mijloace "formale", le folosește efectiv în propriile sale scopuri Dintre mijloacele lingvistice îi sunt deosebit de potrivite: un anumit caracter de intonație ("pathos"), cuvinte colorate emoțional, diverse construcții sintactice care sporesc intensitatea senzuală a enunțului sau stabilesc contact direct între autor și cititor ( exclamație, întrebare retorică), apoi folosirea stilurilor funcționale, de exemplu, limbajul colocvial sau colocvial, pentru a se apropia de cititor; se foloseşte cu succes şi forma dialogică a rostirii Dintre mijloacele care se află la limita * dintre planul lingvistic și tematic, menționăm în mod deosebit ironia, sarcasmul și diversele dispozitive polemice Arta poetică tendențioasă are la dispoziție toate aceste mijloace, dar nu este obligată să le folosească mereu Uneori îi refuză, deghându-se cu o aparentă obiectivitate - așa apare o tendință "ascunsă" Genurile poetice individuale se comportă diferit în raport cu tendința, deși orice gen poetic poate servi tendinței; fabula, pilda, alegoria, epigrama și satira, prin însăși natura lor, sunt mai apropiate de tendință decât, de exemplu, balada Și în toată sfera literaturii, tendința este neuniformă: unele "zone" o folosesc mai intens decât altele, de exemplu, în arta poetică destinată copiilor, tendința este mult mai frecventă decât în literatura pentru adulți, în poezia religioasă mai des decât în laică etc Cu toate acestea, tendința în scris nu se limitează la poezie, chiar și în sensul cel mai larg al cuvântului; există, de asemenea, genuri tendențioase non-poetice, cum ar fi în special proza oratorică, multe genuri de proză jurnalistică și IAN MUKARZHOVSKI lemice; când în arta poetică în proză și versuri începe să predomine tendința spre tendințe, se produce în același timp și o pătrundere a tehnicilor jurnalistice sau oratorice în ea Alături de arta poetică, tendința își găsește aplicare în alte tipuri de artă, în special în teatru, cinema și pictură Piesa și filmul, adresate publicului adunat și care afectează direct psihicul colectiv, sunt aproape indisolubil legate de trend; uneori publicul găsește o tendință și în piesele netendențioase - de aici și diferența dintre gradul de severitate al cenzurii teatrale și literare În special cinematograful, având în vedere înclinația sa spre tendențiozitate, servește ca mijloc eficient de propagandă În pictură, tendinţa îşi găseşte aplicare cu atât mai uşor, cu atât mai aproape de ideogramă este metoda de exprimare picturală; prin urmare, un desen este mai des tendențios decât un tablou Dintre genurile picturii, caricatura, apoi afișul, are un caracter deschis tendențios Dintre celelalte forme de artă, doar sculptura și dansul mimic sunt disponibile tendinței; cu toate acestea, sculptura se îndepărtează de ea datorită predilecției sale pentru monumentalitate, care este în conflict cu actualitatea; relativ ușor de supus intereselor tendinței sculpturii de dimensiuni mici, mai ales una care se află la limita dintre artă și meșteșug artistic Muzica și arhitectura nu au o tendință directă datorită naturii atematice a acestor arte: sensul pe care îl exprimă este prea vag pentru a putea influența prin ea persuasivitatea celui care percepe Dar muzica vocală poate dobândi un mare efect propagandistic datorită capacității sale de a colora cuvântul cu sentiment Cu toate acestea, muzica pură servește și tendința, dacă cutare sau cutare melodie devine un simbol condiționat și un mijloc de propagare a unui anumit gând, a unei anumite mișcări sociale etc Tendința apare în exterior numai atunci când o operă de artă afectează publicul, dar, de regulă, se află în opera însăși, nu numai ca element de conținut, ci și ca parte integrantă a construcției artistice; uneori o lucrare doar imită o tendință pentru a spori impactul artistic Prin urmare, atât înclinația către o tendință în anumite perioade de dezvoltare, cât și îndepărtarea de la aceasta în alte perioade, se reflectă în starea de ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI structura artistică: astfel, tendinţa în creştere este însoţită de folosirea pe scară largă a tehnicilor artistice care o favorizează Impactul artistic al tendinței incluse în construcția operei nu este lipsit chiar și atunci când în timp își pierde semnificația reală În acest fel putem explica faptul că multe lucrări tendențioase supraviețuiesc fără a deteriora impulsurile extra-estetice reale care le-au adus la viață Așa sunt, de exemplu, poeziile lui Havlicek sau caricaturile lui Daumier Construcția artistică și tendința conținută în ea decurg din intenția autorului, dar care va fi impactul real al operei este decis de public, punând uneori tendința pe care epoca o cere urgent în opera concepută de autor ca ne- tendenţios; aceasta se poate întâmpla atât când vorbim despre o operă veche cât şi când vorbim despre o operă modernă (cf ce s-a spus despre teatru) Nu lipsesc astfel de exemple când o operă tendențioasă a fost percepută de societate ca o creație pur artistică Să ne amintim, de exemplu, protestul lui Bezruch din poeziile "Către cititorul de poezie" și "Succesul" împotriva înțelegerii estetice a cântecelor tendențioase sileziene Tendința este cel mai vizibil indicator al relației inseparabile a artei cu societatea și al tensiunii reciproce durabile dintre acestea; prin urmare, este subiectul de studiu în egală măsură al sociologiei artei și al teoriei acesteia Sociologia artei trebuie, de exemplu, să răspundă la întrebarea de ce o anumită epocă are nevoie de artă tendențioasă, din ce mediu social vine o anumită tendință, în ce mediu i se adresează, cum se manifestă în întreaga societate etc ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI Întrebarea relației dintre viziunea asupra lumii și artă ni se pare extrem de evidentă și chiar simplă Critica ne-a învățat să evaluăm IAN MUKARZHOVSKI o operă de artă pe baza atitudinii față de realitate exprimată în ea și a metodei de stăpânire caracteristică acesteia; istoria artei, până de curând, a fost mai mult o istorie a unei viziuni asupra lumii decât o istorie a artei în sine, iar istoria artei a construit teorii extinse pe teza că arta, înfățișând realitatea, oferă o imagine a acesteia în lumina o anumită viziune Când o întrebare devine atât de evidentă, este timpul să o regândim radical Deși o scurtă prelegere, de altfel încă de natură popularizatoare, nu oferă spațiu suficient pentru o revizuire atât de fundamentală, nu considerăm de prisos să încercăm să o schițăm, cel puțin în liniile cele mai generale Când spunem: artă și viziunea asupra lumii, în primul rând trebuie să ne dăm seama ce ne propunem să înțelegem prin aceste două concepte Deci, prin viziune asupra lumii putem înțelege mai multe lucruri În primul rând, aceasta se numește de obicei atitudinea spontană a unei persoane dintr-o epocă sau alta (reprezentantul unei anumite pături sociale și al unei anumite națiuni) față de realitate, nu numai dacă dorește să o înfățișeze artistic, ci de fiecare dată când o influențează sau se gândește la asta De exemplu, aceasta va include modul în care se raportează la spațiu, timp, eternitate etc Dagobert Frey în lucrarea sa "Gotik und Renaissance" a arătat extrem de clar că, în special, înțelegerea spațiului în Evul Mediu este complet diferită de cea din Evul Mediu Renaștere, și nu numai în pictură și arte plastice în general, ci chiar și, de exemplu, în metoda prin care s-a realizat o hartă geografică în Evul Mediu și Renaștere În consecință, am putea vorbi despre o anumită bază epistemologică pe care o anumită epocă, societate, clasă etc își construiesc comportamentul, gândirea, atitudinea și creativitatea artistică Dar acesta nu este singurul lucru care poate fi înțeles prin viziunea asupra lumii Putem avea în vedere și un anumit sistem (mai mult sau mai puțin consistent) de conținuturi mentale, o anumită ideologie De asemenea, ideologia afectează, desigur, comportamentul uman, gândirea și creativitatea artistică și este chiar absolut sigur că o schimbare profundă a ideologiei este strâns legată de o schimbare a bazei epistemologice (determinând parțial ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI ea, fiind parțial condiționată de ea) și că, dimpotrivă, o anumită bază epistemologică, deși se poate împăca cu anumite diferențe ideologice, nu permite totuși nici un fel de ideologie În ciuda acestei legături strânse, desigur, poate avea loc o dezvoltare inegală; acest lucru se întâmplă, de exemplu, în timpul schimbărilor ideologice abrupte, când baza epistemologică nu are timp să se schimbe la fel de repede cu cât ideologia se schimbă în temelii Arta oferă un exemplu clar Apariția creștinismului a însemnat, fără îndoială, o profundă răsturnare ideologică, care a necesitat inevitabil o schimbare a bazei epistemologice și, în același timp, desigur, o restructurare a întregii structuri a elementelor formative ale operei Cu toate acestea, vedem că o revoluție atât de radicală nu ar putea, în primul moment, reflectată în pictura catacombelor, să se schimbe radical, să topească nici măcar un astfel de element al operei precum complotul, care este deosebit de ușor susceptibil de interferență ideologică Dorind, de exemplu, să-l surprindă pe Hristos, artiștii din epoca creștină timpurie folosesc scene picturale antice, desenându-l pe Hristos ca vechiul Hermes Krioforos, un tânăr lângă care stă o oaie sau care poartă o oaie pe umeri Întrucât, conform Evangheliei, Hristos (în special în pilda oilor pierdute și nou găsite) s-a numit "păstorul cel bun", imaginea lui Hermes Kriophoros, fără nicio modificare în construcția picturală, devine chipul lui Hristos Uneori, pentru imaginea lui Hristos, este împrumutată complotul pictural antic al lui Orfeu Iar stilul de pictură al creștinismului timpuriu, spune Matejczek, este "produsul acelui stil iluzionistic viu care a dominat pictura decorativă romană modernă" Aceasta, desigur, este foarte caracteristică contradicției dintre baza epistemologică și ideologia pe care o servește tabloul creștin timpuriu Până la urmă, scopul acestei ideologii nu este o înțelegere iluzorie a realității, ci semnificația simbolică a imaginii De aceea, mai târziu, când noua ideologie își creează propria bază epistemologică, stilul pictural se va schimba dramatic: imaginea iluzorie va fi înlocuită cu o ideogramă simplificată, cuceririle străvechi în domeniul perspectivei vor fi uitate, spațiul va deveni abstract De acum înainte, ideologia și baza epistemologică se vor dezvolta din nou IAN MUKARZHOVSKI paralel Dar momentul în care a existat o divergență temporară între ele (în arta creștină timpurie) ne servește drept exemplu instructiv: arată că, cu toată interdependența lor, baza epistemologică și ideologia sunt două fenomene independente, deși, de regulă, ei sunt uniți sub un singur nume de "viziune asupra lumii" Dar în legătură cu arta, putem înțelege prin viziunea asupra lumii și ceva al treilea - un anumit sistem filozofic Nu există o linie clară între ideologie și sistemul filosofic În special în artă, uneori este dificil de spus unde se termină unul și unde începe celălalt Chiar și granița dintre sistemul de vederi filozofice și baza epistemologică în artă este nedefinită Ca urmare, apar dispute dacă opera unui anumit artist este sau nu o expresie a unei viziuni clare și sistematizate asupra lumii Se poate încerca să descopere un sistem de vederi filosofice într-o operă de artă în două moduri: fie ridicând problema gradului de apropiere a unei opere de artă de un sistem filosofic cunoscut care există în afara operei ca rezultat al speculațiilor filosofice , sau prin examinarea "filozofiei" cuprinsă în lucrarea însăși și exprimată doar de aceasta (se poate pune problema filozofiei lui Brezina sau Mach) Ambele metode pot fi, desigur, împletite, dar cu toate acestea sunt atât de diferite una de cealaltă, încât se poate vorbi de o mai mare fiabilitate, o mai mare dovadă științifică a primei dintre ele în comparație cu a doua Faptul este că, dacă aflăm relația unei opere de artă cu un anumit sistem filosofic (de exemplu, relația moștenirii poetice a lui Brezina cu sistemul filosofic al lui Schopenhauer, relația moștenirii poetice a lui Brezina cu filosofia romantică) , sau relația lui Czapek cu filosofia pragmatismului), avem în fața noastră două materiale diferite verificabile și le comparăm Dacă vrem să descoperim "filozofia" unei anumite opere de artă, luată în sine, atunci avem în fața noastră doar această lucrare, pe care încercăm să o traducem în limbajul conceptelor Este ușor de înțeles că într-o astfel de "traducere" există pericolul constant al interpretării subiective Nu e de mirare că a fost lansat aforismul că reflecţiile asupra aşa-zisei filozofii a anumitor pro- ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI lucrările, de regulă, reprezintă o interpretare a filozofiei cercetătorului însuși, ilustrată prin citate din poetul analizat Așadar, ne-am dat seama de complexitatea conceptului de "viziune asupra lumii" în relația sa cu arta Am văzut că acest cuvânt poate fi înțeles ca trei lucruri diferite, fiecare dintre acestea putând fi studiat separat în relația sa cu creativitatea artistică Nu este intenția noastră, desigur, să subliniem diferențele esențiale dintre aceste trei linii de cercetare; dimpotrivă, am atras deja atenția ascultătorilor asupra faptului că baza epistemologică și ideologia se pot contopi uneori până la o deplină nedistingere; În ceea ce privește sistemul filozofic, este destul de evident că diferența dintre acesta și viziunea asupra lumii ca ideologie constă uneori doar în sistematicitatea mai strictă și formulările mai clare inerente a ceea ce numim un sistem filosofic Prin urmare, ar fi inoportun să se separe aceste trei tipuri de studiu al artei (epistemologic, ideologic și filozofic) unul de celălalt, mai ales în studiul dezvoltării artistice La urma urmei, s-ar putea dovedi că în acele metamorfoze pe care le suferă arta în procesul dezvoltării ei, să iasă în prim-plan mai întâi una, apoi cealaltă, apoi a treia dintre părți, care sunt, de fapt, doar aspecte diferite ale o relație mai general semnificativă între artă și viziunea asupra lumii Prin urmare, în raționamentul nostru ulterior, nu vom face distincții clare între ele Ne-am asigurat de esența conceptului de "viziune asupra lumii" și l-am analizat în raport cu arta Dar este și necesar - din punctul de vedere al temei noastre - să supunem însuși conceptul de "artă" unei critici cel puțin superficiale Pentru teoria artei moderne, acest concept nu este deloc clar Atenția unui teoretician este atrasă de un tablou agățat într-o galerie, un tablou popular pe sticlă sau un afiș publicitar, o poezie lirică a unui poet recunoscut, o rimă pentru copii sau un pliant în rima Fiecare dintre aceste creații, în felul său, spune ceva despre procesul cu mai multe fețe al creativității umane Sunt toate aceste tipuri de creație artistică echivalente în ceea ce privește relația dintre artă și viziunea asupra lumii? Nu există nicio îndoială, problema viziunii asupra lumii poate fi ridicată cu succes în raport cu orice fel de persoană IAN MUKARZHOVSKI creativitate eternă Și totuși este clar că are o semnificație aparte tocmai pentru artă în sensul mai restrâns al cuvântului, pentru acea artă care se bucură de dreptul universal recunoscut la acest nume și care, spre deosebire de alte tipuri de creativitate estetică, se numește înaltă artă Se poate merge și mai departe și să-și ia libertatea de a afirma că o legătură strânsă cu viziunea asupra lumii este o trăsătură caracteristică și chiar specifică așa-numitei arte înalte În general se consideră că această artă este limitată de condiționarea ei socială, că este arta clasei conducătoare Nu pot exista două opinii despre corectitudinea istorică fundamentală a acestei definiții, dar relația dintre înalta artă și clasa conducătoare nu poate fi înțeleasă prea simplu Știm din proprie experiență că nu toți reprezentanții clasei conducătoare au ajuns la o înțelegere a artei înalte în dezvoltarea lor artistică și că, dimpotrivă, nu este greu să găsim cazuri în care arta înaltă s-a întâmpinat cu cea mai caldă primire în afară clasa conducătoare Chiar în ultimele decenii, există și numeroase declarații ale artiștilor că nu le creează pentru cei care au un singur drept la munca lor - bogăție care le permite să plătească pentru lucrările lor, de exemplu, picturi, sculpturi În plus, este foarte probabil ca așa-numita artă înaltă să nu dispară nici măcar odată cu eliminarea completă a inegalității de clasă și că, ca urmare a extinderii bazei sale sociale la scara unei întregi societăți, ea va crește și deveni mai degrabă mai perfectă Prin urmare, este necesar să se caute vreun alt semn caracteristic acestuia și se pare că un astfel de semn a fost, este și va fi faptul că înalta artă face - sau ar trebui să impună - anumite pretenții perceptorului, îi pune întrebări, apelează la activitatea sa Acest tip de artă este în contact viu cu ceea ce numim viziunea asupra lumii în toate cele trei forme ale sale A fi în contact direct cu viziunea asupra lumii nu este singura funcție a artei, inclusiv a artei înalte Există multe alte funcții aici, inclusiv o funcție atât de departe de orice aspirație ca funcție recreativă - arta ca mijloc de recreere și divertisment Și fiecare operă de artă este capabilă să îndeplinească o serie de funcții Doar că în artă, ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI numit condiționat înalt, contactul viu cu viziunea asupra lumii este o funcție caracteristică, mereu prezentă Cu toate acestea, acest lucru ne va fi demonstrat în mod foarte convingător prin critică și doar critica cehă în cele mai înalte manifestări Avem în vedere, în primul rând, FK Shalda Sarcina vitală a lui Shalda, scopul tuturor discursurilor sale critice, a fost dorința de a aclimatiza, legitima în Republica Cehă și în mișcarea artistică cehă conceptul de artă, cu adevărat înalt în adevăratul sens al cuvântului, și de a realiza o afirmare reală a unui astfel de art Mai mult, habar n-avea despre artă de dragul artei; a văzut măreția artei tocmai în biroul său Dar era, după cum îi plăcea să spună, slujirea "spiritului" Cu alte cuvinte, el a cerut artei să servească prin contactul cu viziunea asupra lumii Când îi citim articolele și eseurile critice, este izbitor cât de mult s-a străduit în spatele fiecărei lucrări și tehnicilor sale artistice să găsească atitudinea autorului față de realitate, răspunsul său la întrebările de bază ale vieții umane Astfel, Schalda este un exemplu de manual al faptului că însuși conceptul de artă înaltă conține, ca trăsătură esențială, legătura dintre creativitatea artistică și viziunea asupra lumii Acum, după ce am reconsiderat și criticat ambele concepte sugerate de tema noastră (făcând aceasta, am pătruns involuntar într-o anumită măsură în subiectul în sine), să ne punem o întrebare care a apărut constant în spatele tuturor raționamentului nostru anterioare și care urgent necesită un răspuns: care este relația dintre artă și viziunea asupra lumii, despre care am tot vorbit, evitând o definiție mai directă a acesteia? Să începem cu relația dintre artă și ceea ce am numit baza epistemologică O operă de artă este o construcție formată din mai multe elemente De exemplu, într-un tablou, elementele sunt următoarele: un plan, o linie, o pată de culoare; de aceste elemente depind, mai departe, conturul, volumul, spatiul si, in final, la cel mai inalt nivel de complexitate, lucrul, locul actiunii, actiunea Niciunul dintre aceste elemente, chiar atât de simplu ca o linie și o pată de culoare, nu este doar un fapt al percepției senzoriale Fiecare dintre ele este simultan într-o anumită relație cu realitatea implicată de această imagine Alte IAN MUKARZHOVSKI Cu alte cuvinte, fiecare dintre aceste elemente denotă cumva această realitate în felul său, o indică, subliniază unele dintre aspectele ei În cadrul lucrării, aceste elemente individuale intră în relații, semnificațiile lor parțiale sunt combinate într-un sens comun, iar relațiile lor parțiale cu realitatea într-o referință comună la aceasta Realitatea dintr-o parte este luminată de operă, unele dintre aspectele și proprietățile ei sunt subliniate, în timp ce altele sunt relegate pe plan secund; dă o direcție acțiunii și gândirii umane, pe scurt, un anumit mod de a trata realitatea Și o astfel de explicație se referă nu numai la un fenomen separat, un lucru, o persoană, o acțiune, ci poate fi aplicată și realității ca întreg, tuturor faptelor specifice ale realității cu care o persoană poate intra în contact Vrem să spunem prin aceasta că arta creează baza epistemologică a comportamentului uman, un mod de asimilare și de creare a realității? Mulți teoreticieni și critici din ultima vreme au manifestat o înclinație considerabilă către o astfel de înțelegere Shalda aparținea numărului lor în momentul în care își scria cartea "Lupta pentru viitor" - pe paginile sale veți găsi cu ușurință multe declarații în acest spirit Mai târziu, când Schalda a publicat Zapismk, a fost deja mult mai atent în afirmarea puterii artei În perioadele de calm, când baza epistemologică se dezvoltă lent și continuu, se poate avea impresia că inițiativa în dezvoltarea ei aparține acelui tip de activitate umană care manifestă viziunea asupra lumii în cea mai goală formă, întrucât ea însăși nu este împovărată de niciun fel sarcini practice, adică aparține tocmai activității artistice Dar aceasta este doar o iluzie, așa cum o demonstrează perioadele de dezvoltare accelerată, schimbări bruște Am indicat deja exemplul artei creștine timpurii, care multă vreme și-a căutat atitudinea față de o înțelegere reînnoită a lumii și a realității, deși această nouă atitudine față de realitate a existat inevitabil în practica vieții Cu același drept, am putea semnala confuzia artei în epoca noastră, când aceasta este și temporar obligată să stăpânească realitatea (sau, mai bine zis, să încerce să stăpânească realitatea) de mijloace, lipsind de mult timp ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI prin eficacitatea lor epistemologică imediată şi vitală Cu toții, de exemplu, simțim că romanul ca gen care percepe o persoană doar ca o personalitate separată, o ființă privată, care face din atitudinea unei persoane față de realitate miezul sentimentelor și impulsurilor sale pur personale, a devenit deja învechit; cu toate acestea, alegerea tradițională a subiectelor și stocul tradițional de dispozitive artistice împing stiloul romancierului în aceeași direcție Astfel, arta nu este creatorul necondiționat al bazei epistemologice, inițiatorul mișcării sale; adevărata inițiativă nu este în niciun caz aici, ci direct în domenii mult mai importante ale comportamentului uman Marxismul indică corect procesul de producție ca instanță finală și fundamentală; un singur proces de producție, care servește la protejarea însăși existenței omului și a omenirii, prin schimbările și răsturnările sale, exercită cu adevărat o presiune de inițiativă asupra atitudinii omului față de realitate Desigur, noi nu și marxismul nu crede că arta este pasivă La fel ca orice alt domeniu al culturii, arta se dezvoltă nu numai sub presiunea din afară, ci și din cauza propriilor nevoi, exercitând o influență inversă asupra tuturor celorlalte ramuri ale culturii și, prin urmare, asupra relației omului cu realitatea, asupra natura celor care vizează acțiunile ei ale omului În consecință, relația artei cu baza epistemologică este atât pasivă, cât și activă; pasivă în sensul că arta depinde de modificări ale bazei epistemologice asociate desfășurării procesului de producție, activă în sensul că prin dezvoltarea ei arta (împreună cu alte domenii ale creativității umane) pregătește aceste schimbări și influențează caracterul lor Acum trecem la ideologie, la complexe de idei și vederi concrete, transferabile Aici se subliniază mult mai puțin inițiativa artei, în plus, există, după cum știți, numeroase teorii și programe artistice care declară dezinteresul total al artei față de viziunile de natură practică Arta care urmărește să propage anumite puncte de vedere, urmărind un impact direct asupra gândirii și comportamentului uman, este IAN MUKARZHOVSKI Aceste tendințe sunt stigmatizate ca fiind tendențioase, iar tendința este recunoscută în tăcere sau proclamată cu voce tare ca un defect Dar o teorie a artei orientată spre marxism subliniază, iarăși pe bună dreptate, că până și arta, care ni se pare absolut imparțială, este asociată activ cu ideologia și afectează adesea comportamentul și gândirea umană tocmai prin abaterea atenției de la o anumită ideologie sau prin eliberarea acesteia semnificație complet practică ca ceva lipsit de importanță și lipsit de interesul special al cuiva Astfel, relația dintre artă și ideologie este similară cu relația care, așa cum am stabilit, există între artă și baza epistemologică: deși arta nu creează ideologie, ea este în contact viu cu ea și, datorită influenței sale directe, servește ca mijloc eficient de implementare a acestuia în viață, o punte între viață și societate Ceea ce rămâne este relația dintre artă și filozofie ca aspect cel mai sistematic și mai articulat al viziunii asupra lumii Aici vorbim despre două domenii clar definite ale creativității culturale În procesul de dezvoltare, ei se pot apropia reciproc și se pot îndepărta, unul dintre ei îl poate depăși, îl poate subordona pe celălalt și poate apărea și echilibrul între ei Arta poate chiar să încerce să-și dea aspectul creativității filozofice (amintim, de exemplu, așa-numitele versuri filozofice sau meditative) și, la rândul ei, filosofia poate încerca să-și dea aspectul creativității artistice - nu degeaba o multe pagini au fost consacrate reflecțiilor asupra a ceea ce este metafizica inerentă poeziei, raționamentului despre compoziția artistică a sistemelor filosofice etc Aici, desigur, ne interesează artă, și nicidecum filozofie; Din istoria artei, s-ar putea cita numeroase exemple despre modul în care un anumit sistem filosofic a găsit o reflectare versatilă în artă, de exemplu, influențând alegerea intrigii (de exemplu, realismul filosofic va acorda preferință unor intrigi, ficționalismul altora, pragmatismul) altora), influențând construcția artistică a operei (de exemplu, într-o operă epică, diferite sisteme filozofice pot corespunde diferitelor ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI obiecte și mijloace de narațiune), etc Dar întotdeauna este vorba de a încerca să găsim apropierea dintre o operă de artă și o anumită viziune filozofică, noi, pe de o parte, căutăm urme ale prezenței sale în toate elementele artistice construcția unei opere, și nu numai, de exemplu, în afirmații filozofice directe, pe care uneori le găsim mai ales în opere poetice, pe de altă parte, astfel încât să nu introducem în aceste căutări propriul nostru arbitrar subiectiv, așa cum se întâmplă uneori mai ales din nou în analizele "filosofice" ale operelor poetice Deci, contactul dintre viziunea asupra lumii în toate cele trei aspecte ale sale și artă este extrem de strâns O viziune asupra lumii, indiferent dacă se manifestă ca bază epistemologică, ca ideologie sau, în cele din urmă, ca sistem filozofic, există nu numai în afara operei de artă ca ceva exprimat de aceasta, ci devine și principiul direct al acesteia construcție, afectează relația dintre elementele sale și sensul general al semnului artistic, care este opera Astfel, este un element al unei opere de artă, dar un element de un fel aparte, care se află atât în interiorul, cât și în exteriorul acesteia, un element care servește ca o legătură foarte eficientă, în primul rând între artă și întreaga sferă largă a culturii umane și componentele sale individuale - știință, politică și etc , precum și între artă și toate ramurile producției materiale Întreaga sferă a artei, în înțelegerea ei a realității, este influențată de viziunea asupra lumii și reacționează la aceasta atât ca întreg, cât și cu elementele sale individuale Multe influențe aparente reciproce, precum relația dintre artă și știință, sunt determinate, de fapt, de o viziune comună asupra lumii care creează fundalul pe care se dezvoltă ambele domenii ale culturii Și dacă într-o anumită perioadă de dezvoltare un element al culturii (de exemplu, arta, știința etc ) devine dominant, mai important decât alții, iar într-o altă perioadă un alt element iese în prim-plan, atunci aceste schimbări sunt explicate în mare măsură de viziunea asupra lumii dezvoltare Dar viziunea asupra lumii, așa cum am încercat deja să arătăm, nu se înalță ca un nor deasupra pământului și este ferm inclusă, pe de o parte, în viața societății, pe de altă parte, în IAN MUKARZHOVSKI dezvoltarea procesului de productie Prin urmare, este în continuă mișcare, participând la tensiunile interne care apar în cursul dezvoltării sociale și ca urmare a relațiilor dintre straturile individuale, clase etc De asemenea, servește (sub formă de ideologie) ca mijloc de luptă între clase și straturi Și, în sfârșit, așa cum am arătat deja, este strâns legată de procesul de producție ca manifestare cea mai directă a luptei unice a omului cu realitatea materială Aplicat la artă, aceasta înseamnă că viziunea asupra lumii o conectează cu solul hrănitor al vieții sociale și culturale realitatea materială, că, cu ajutorul și prin intermediul viziunii asupra lumii, arta curge direct, fără limite clare, în restul activității culturale și în viața umană în întregime Spunem asta, desigur, nu pentru a slăbi eficacitatea celorlalte funcții ale artei în comparație cu viziunea asupra lumii: și faptul că arta este, de exemplu, o formă de cunoaștere, un mijloc de divertisment, reprezentare, educație, etc , afectează direct societatea de viață; iar funcția estetică în sine, inerentă oricărei arte și jucând un rol primordial în ea, are și ea un impact social important (pe care, desigur, ar fi nepotrivit să îl analizăm în detaliu aici) Dar, în același timp, tot ce am spus mai sus rămâne în vigoare: contactul cu viziunea asupra lumii este o funcție caracteristică artei numită înaltă, și astfel consecințele care decurg din acest contact sunt extrem de importante pentru arta înaltă În cele din urmă, trebuie acordată atenție importanței deosebite pe care problema relației dintre viziunea asupra lumii și artă o are pentru creativitatea artistică cehă Deja mai sus, când analizăm conceptul de artă înaltă și menționam numele lui F K Shalda, am spus că Shalda a căutat toată viața să aclimatizeze și să legitimeze printre noi arta, care are o relație vie, responsabilă și - să adăugăm - organică cu viziunea asupra lumii Pe această cerință, Shalda și-a construit întreaga înțelegere a artei naționale: "Primul semn și, în plus, însăși esența și însuși sensul artei cu adevărat naționale este, așa cum a fost întotdeauna, este și ar trebui să fie, caracterul ei pozitiv și aceasta înseamnă că nu ar trebui să descrie și, prin urmare, să se repete și să se înmulțească ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI punctele forte, neajunsurile și aspectele negative ale modernității, ci să întărească și să consolideze valorile naționale Trebuie - să spunem într-un cuvânt - să dramatizeze virtuțile naționale, adică să ne arate posibilitățile ascunse și în același timp cele mai înalte ale spiritului național în creația de muncă și metafizică, care își joacă rolul simbolic și tipic în drama mondială, trebuie să ni le prezinte întărite în sens pozitiv și pârjolite de focul inimii, toată angoasa lui, iar construcția și metoda acestei hotărâri dramatice în toate trebuie să fie ale lui, întruchipând eroismul visului său cel mai pasionat Dacă lăsăm deoparte terminologia colorată liric a acestei deschideri, caracteristică începutului de secol, observăm că aici sunt înaintate foarte clar două cerințe: ca arta să contribuie la crearea viziunii asupra viitorului, mai mult, a viziunii cehe asupra lumii, care crește din realitatea internă și îi satisface nevoile și în niciun caz nu este împrumutat și nu este un produs al unei alte realități De asemenea, Shalda a înțeles bine că numai o astfel de artă își poate îndeplini scopul public național: "Fiecare mare operă de poezie este un dialog între poet și națiune: ridică problema celei mai intime soarte a națiunii, iar națiunea trebuie să găsească un răspuns la aceasta, pe care poetul o anticipează și o anticipează Tradus în limbajul conceptelor, acest citat spune: o operă de artă care exprimă și creează o viziune națională asupra lumii, rezonează cu comunitatea națională, îi afectează gândirea și comportamentul Și numai o astfel de artă este cu adevărat națională; despre arta care nu îndeplinește aceste cerințe, Schalda spune: "Orice altă literatură este până la urmă o jucărie, o floare de seră, o excepție, și nu lege și viață" Desigur, Schalda a fost o personalitate grozavă, iar multe dintre opiniile sale sunt înrădăcinate tocmai în geniul său personal Dar nevoia de artă bazată pe o viziune asupra lumii legată de aceasta prin contactul viu nu a fost nicidecum o chestiune personală a Shaldei, ci a provenit din particularitățile destinului artei cehe înainte de Shalda, din dezvoltarea ei de-a lungul secolului al XIX-lea Știm că noua artă cehă, precum și cultura cehă a timpurilor moderne în general, a fost - după două sute de ani de declin național - într-adevăr o "floare de seră", o creație IAN MUKARZHOVSKI suficient de artificială, divorțată de viață și de nevoile ei Despre Antonín Puchmajer , liderul primei școli poetice cehe a timpurilor moderne, Jaroslav Vlček scrie: "În Cazarea peste noapte a lui Lada, Puchmajer o glorific pe atotputernica zeiță a iubirii: Dacă te-ai ferit de iubire, lasă dragostea să vină la tine, dacă te-ai bucurat de afecțiune, bucură-te din nou și din nou! Așa se face că capelanul Ktish și Prahatice, un om și preot de un stil de viață impecabil, de abstinență strictă, care, chiar și după mărturia celor mai intimi prieteni ai săi, întotdeauna "era moderat în toate, doar că era chiar prea devotat muncii și munca literară asiduă, de fapt i-a subminat sănătatea", a rimat Este greu de imaginat o discrepanță mai mare între concepțiile reale asupra vieții poetului și acele opinii care decurg din rândurile citate de Vlchek Aceasta a fost o trăsătură fatală a tuturor tipurilor de artă cehă din Renaștere și a trecut mult timp până când Mach a transformat poezia cehă într-un veritabil "dialog al unui poet cu națiunea", Smetana - muzică cehă, Manes - pictura cehă etc Dar chiar și după aceea, procesul de cufundare a artei înalte într-un element cu adevărat ceh nu a fost finalizat, iar în anii șaizeci, când tânăra burghezie s-a dovedit a fi în fruntea vieții naționale și a început în grabă să "prindă din urmă Europa", a căpătat o relevanţă nouă şi mai ales urgentă Schalda, care a fost susținută de ascensiunea artistică, a făcut mult pentru a finaliza acest proces Când, după Primul Război Mondial, arta cehă, cu traduceri frecvente în special din literatura cehă, a început să pătrundă în străinătate, aceasta a mărturisit că am avut în sfârșit un contact autentic și original între artă și viziunea asupra lumii, pentru doar o astfel de literatură națională și numai așa o artă națională, care, printr-o viziune neîmprumutată asupra lumii, sparge direct în realitate, poate atrage atenția dincolo de granițele teritoriului în care s-au născut Cu toate acestea, acest proces nu a fost finalizat și nu toate formele de artă au ajuns încă la un contact atât de viu cu o viziune vie asupra lumii precum literatura Prin urmare, problema relației dintre viziunea asupra lumii și artă rămâne pentru noi ca până acum ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI relevant, ca să nu mai vorbim de faptul că, în condițiile transformării profunde moderne a întregii societăți, ea este pusă persistent și pretutindeni pe ordinea de zi Acum arta - nicidecum doar la noi - se află într-o situație destul de paradoxală Are nevoie de contact intens cu societatea; s-a săturat deja de singurătatea în care l-a cufundat liberalismul, se sufocă în defileul în care a fost forțat involuntar să iasă în ultimele decenii, când artistul, de fapt, a încetat să mai lucreze măcar pentru acea parte restrânsă de societatea, care era clasa conducătoare, și nu lucra decât cu acordul și de dragul consimțământului colegilor lor artistici; înainte de ultimul război, avangarda era, de fapt, artă creată de artiști pentru artiști, poeți pentru pictori, sculptori, muzicieni etc și, la rândul lor, pictori pentru poeți, muzicieni etc În tot acest timp, arta pur și simplu a tânjit după ceva de spus tuturor; dovadă în acest sens sunt convingerile politice și sociale revoluționare ale majorității artiștilor cu adevărat remarcabili În acest moment, această poziție nefirească în artă este eliminată irevocabil Arta vrea să intre în contact la fel de intens cu societatea precum a fost în toate marile epoci ale epocii sale de glorie Cu toate acestea, legătura dintre societate și artă - viziunea asupra lumii - trece printr-o perioadă de dezvoltare rapidă, ea nu a căpătat încă o contur suficient de clară pentru a deveni punctul de plecare pentru o nouă creativitate De aici și fenomenele paradoxale ale perioadei de tranziție: apărarea pasională a libertății artei, pe care nimeni nu o amenință, pe de altă parte, dificultățile ce decurg din libertatea excesivă care interferează cu munca: un repertoriu prea mare de mijloace și dispozitive artistice, o bogăție de moduri moștenite de exprimare artistică, care este mai dezorientator decât ajută O altă trăsătură caracteristică este o înțelegere greșită a condițiilor de bază necesare dezvoltării artei: arta este respinsă - și pe bună dreptate - pentru un număr mic de elite, dar în același timp se uită uneori că orice artă cu adevărat mare face cerințe semnificative asupra perceptorului, a cărui satisfacție necesită eforturi emoționale și chiar intelectuale, și că nu a existat niciodată o artă cu adevărat mare care ar IAN MUKARZHOVSKI Nu a făcut nicio pretenție, deoarece una dintre sarcinile sale cele mai esențiale este de a exprima în mod specific viziunea asupra lumii și de a contribui la dezvoltarea acesteia Dar toate acestea sunt doar îndoieli și dificultăți trecătoare Pentru ca acestea să fie depășite cât mai repede, este necesar să se combină o serie de factori, începând cu dezvoltarea economică și socială și terminând cu astfel de ramuri, se pare, cele mai puțin materiale ale culturii, precum știința și filosofia Încercarea noastră de a specula despre viziunea asupra lumii în artă nu poate pretinde că este altceva decât un apel la reflecție asupra problematicii complexe a relației dintre viziunea asupra lumii și artă Și aceasta, poate, este una dintre modalitățile, deși nu foarte eficiente și populare, care duce la depășirea confuziei actuale - în niciun caz o criză! - creativitate artistică CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ Începând cu o scurtă schiță a dialecticii artei contemporane, este în primul rând oportun să clarificăm ce anume considerăm artă contemporană Conceptul de "modernitate" în sine este foarte vag, instabilitatea sa este determinată de faptul că uneori capătă o valoare estimată, iar alteori acționează doar ca o indicație cronologică Pentru noi, nu este vorba în niciun caz de a folosi acest concept ca estimare, ci doar în sensul său temporal Cu toate acestea, în folosirea unui astfel de termen, trebuie să ne asumăm întreaga responsabilitate, deoarece chiar dacă am avea anumite motive, oricine ar putea face alte distincții și, în plus, să aibă propriile motive pentru ele Arta contemporană începe pentru noi - în legătură cu scopul pe care ni ni l-am propus - granița dintre epoca realist-naturalistă și simbolism în literatură, precum și răsturnarea dintre impresionism și postimpresionism în pictură* General * Impresionismul, desigur, este atât o expresie extremă a tendinței realist-naturaliste, cât și prima etapă a refuzului de a copia natura CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ un semn al perioadei de dezvoltare, al cărei început este indicat de această dublă frontieră, este suprimarea sau, dacă vrei, dezintegrarea individului Pentru a clarifica această idee, să ne întoarcem mai adânc în trecut, în prima jumătate a secolului trecut, la romantism Nimeni nu va susține că romantismul, cel puțin în manifestările sale individuale, este mai aproape de arta contemporană decât perioada imediat anterioară, adică perioada realismului, naturalismului și impresionismului Ar putea fi citate multe exemple în acest sens: ei bine, arta poetică cehă modernă se îndreaptă din nou și din nou către poezia lui Mach și nu din admirația platoniciană, ci pentru a găsi sprijin de la acest romantist în rezolvarea problemelor structurale cu care ea însăși se confruntă acum Răspunsul la întrebarea care este, de fapt, asemănarea dintre romantism și arta contemporană nu provoacă dificultăți: în ambele perioade, opera este intens percepută exclusiv ca un semn, între care și realitate nu există o asemănare absolută și necesară În perioada intermediară, realistă, dimpotrivă, există tendința, de la început până la sfârșit, crescând tot timpul, de a suprima factorii care stau între o operă de artă și realitate, adică, în primul rând, un sentiment subiectiv , și apoi orice, chiar și o evaluare obiectivată Cea mai mare onoare pentru un scriitor naturalist este să creeze un document științific, cea mai mare onoare pentru un artist impresionist este să înțeleagă în mod adecvat o impresie senzorială imediată înainte de orice interpretare a acesteia, ca echivalent direct al unui răspuns fiziologic la un impuls extern (Desigur, vorbim doar despre tendință și în niciun caz despre posibilitățile și etapele implementării acesteia ) Astfel, o trăsătură comună a artei romantice și moderne este tendința de a stabili o distanță între realitatea empirică și reflectarea ei în artă; această distanţă este creată de deformarea realităţii empirice Alături de aceasta, însă, există și o diferență semnificativă datorată participării diferite a individului la deformarea realității empirice în fiecare dintre perioadele menționate În arta romantică, individul transformă această realitate la discreția sa: aceasta este răzvrătirea individului împotriva realității, deja în momentul percepției IAN MUKARZHOVSKI supuse convențiilor sociale În același timp, nu joacă un rol decisiv dacă în acest caz individul se simte suficient de puternic pentru a-și asuma o astfel de responsabilitate (titanism), sau dacă este incapabil să o suporte (durerea lumii, vertherianism) Această responsabilitate a individului este asociată cu o emotivitate crescută, cf , de exemplu, lirizarea epopeei în așa-numita poveste poetică Byronică În epoca pe care am numit-o modernă, situația este diferită în acest sens, întrucât arta poetică ne convinge cu o claritate deosebită În perioada realist-impresionistă, individul, ca punct de referință al certitudinii epistemologice, a fost suprimat: singurul rol pe care i-l lasă Zola în cunoscutul dictum "la nature vue a travers un temperament" * este introducerea unui colorare secundară în realitatea interpretată În momentul în care procesul de dezvoltare evocă, ca contrast firesc cu această perioadă de certitudine documentară, o nouă manifestare a tendinței de deformare, nu mai există un individ capabil să-și asume responsabilitatea pentru încălcarea convenției sociale cu care empiric realitatea este deja pătrunsă în momentul percepţiei senzoriale Simbolismul, tendință poetică în pragul acestei perioade, confirmă clar ideea enunțată prin dorința ei de obiectivare extremă a expresiei artistice, și anume, dorința de a crea o operă "absolută", pe cât posibil de realitatea empirică, bazată pe care converg cel mai probabil oameni din aceeași epocă și un singur cerc social, dar în ciuda acestui fapt - și chiar și doar din această cauză - pretinzând rolul unei valori neschimbate recunoscută de toți oamenii fără distincție de timp, loc și mediu social În efortul său de obiectivare, simbolismul merge atât de departe încât suprimă abilitățile creatoare ale poetului cu povara sa Un experiment simbolist, care duce în consecințele sale finale la motto-ul lui Mallarmé "O singură aruncare de zaruri nu distruge șansa" (adică, nu va fi niciodată posibil să se creeze o operă absolută independentă de om), pe * "Natura refractată prin temperament" {franceză) CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ demonstrează în mod clar horrorea individui * în care a căzut simbolismul și deznădejdea situației care a apărut din aceasta Niciodată mai târziu arta modernă nu a ajuns la formulări atât de puternic îndreptate împotriva individului, dar această suprimare a individului ca purtător de responsabilitate pentru deformare rămâne o trăsătură comună tuturor fazelor dezvoltării artistice, până în prezent Astfel, de exemplu, futurismul proclamă direct prin gura inspiratorului său Marinetti că "în literatură, "eu" trebuie distrus; Dadaismul, în ciuda dorinței sale de a distruge complet realitatea empirică, eradică în același timp orice responsabilitate personală a individului atât de consecvent încât dă complet dreptul de a decide puterii întâmplării** S-ar putea cita ca obiecție expresionismul, arta bazată pe sentiment, și chiar formată Cu toate acestea, am răspunde că, prin caracterul și căderea sa, expresionismul demonstrează exact contrariul "Sentimentul incomensurabil" (das masslose Gefuhl-Edschmid), din punctul de vedere al căruia această mișcare artistică privește realitatea, duce direct la obiectivarea ontologică; cea mai mare onoare pentru expresionism este de a crea arta ca metafizică Și tocmai imposibilitatea unei astfel de obiectivări a provocat prăbușirea, astfel încât W Gausenstein, argumentând cu expresionismul, a putut scrie: sau a existat Astfel, expresionismul, de asemenea, tinde spre obiectivizare și se prăbușește atunci când se confruntă cu imposibilitatea sa Desigur, într-o asemenea stare de lucruri nu se poate vorbi de responsabilitatea epistemologică a individului; ajunge chiar la prăbușirea sa completă: "Vechea înțelegere a personalității este amenințată Și ce fel de personalitate există atunci când totul se mișcă, totul curge, când peste tot există o încălcare a secvenței, distrugere, în urma căreia o persoană pierde * frica de personalitate (lat ) *♦ Depersonalizarea dadaistă este, desigur, de altă natură decât cea simbolistă: simboliștii exclud hazardul în numele necesității; Dadaiștii sunt o necesitate în numele întâmplării IAN MUKARZHOVSKI se evocă, se desparte într-o serie de reacții și explozii, fără legătură între ele, nelegate de niciun fir al unui scop rezonabil "(F K Schalda în jurnalul "Zapismk") Arta modernă este sfâșiată de două tendințe opuse: una dintre ele duce la deformarea realității empirice, la corozivitatea ei, în timp ce a doua nu permite găsirea unui suport pentru o asemenea deformare în responsabilitatea epistemologică a individului ca măsură a tuturor lucrurilor Dar aceasta închide și calea către realitatea materială, acea regiune din care emană impulsurile, punând în acțiune sentimentele unei persoane și care, prin urmare, există independent de o persoană, în timp ce o persoană este particula acesteia Romantismul, deși, ca și arta modernă, s-a răzvrătit împotriva realității empirice, spre deosebire de acesta, a avut acces la realitate independent de om și de relația acestuia cu lumea, prin individul, al cărui liber arbitru, nelimitat de convențiile sociale, i se prezenta ca dovada directă a existenței acestei realități, din care omul este o particulă Realismul, deși, dimpotrivă, a abandonat individul ca garanție a existenței acestei realități, a găsit, totuși, o nouă garanție în convingerea că există un paralelism exact între realitatea empirică și cea materială Arta modernă, care a împrumutat din perioada realistă neîncrederea în prima garanție, romantica, în același timp, dintr-un spirit de contradicție, a renunțat în procesul de dezvoltare și la a doua garanție, care a fost acceptată de realism Este de la sine înțeles că nu trebuie să substituim sau să echivalăm diferite lucruri: dacă în arta modernă individul este eliberat de responsabilitatea epistemologică, individualitatea artistului nu este în niciun caz eliminată ca factor în structura operei În acest sens, grație respingerii răspunderii epistemologice, ea capătă în curând voință deplină și se intensifică, astfel încât acum se manifestă mai mult ca niciodată, critica și publicul cer și nuanțe deosebite, o colorare deosebită a operei; chiar și lucrări separate ale aceluiași artist sau perioade separate ale operei sale dobândesc un caracter individual unul în raport cu celălalt Individualitatea structurală, unicitatea devine una CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ a criteriilor importante pentru valoarea unei opere* De adăugat că în ultimii ani s-a declarat tot mai mult o mișcare artistică care își pune ca sarcină revenirea funcției de susținere individului atunci când arta intră în contact cu realitatea materială Aceasta este suprarealismul Cu atitudinea sa deformatoare față de realitatea empirică, este inclus în ciclul dinamic al artei contemporane; în ea se remarcă mai ales urme de dadaism Totuși, în termeni epistemologici, se caracterizează prin dorința de a restabili contactul cu realitatea materială, de altfel, cu ajutorul individului Dar suprarealismul nu încearcă să reconstituie tipul psihologic al individului caracteristic romantismului, a cărui semnificație epistemologică se sprijinea pe voința conștientă, ci se referă la personalitatea biologică Pentru suprarealisti, personalitatea este un fenomen natural; de aici și dorința, pe cât posibil, de a pătrunde creativitatea artistică până la acele straturi ale vieții spirituale care par deosebit de apropiate de baza biologică, adică diverse manifestări ale automatismului mental, somnului etc Cu ajutorul unui individ biologic, eliberat de relaţiile sociale, suprarealiştii intenţionează să capete contact direct cu realitatea materială, care trebuie redescoperită pentru om Și mai departe, dacă personalitatea purtătorului unui individ romantic a fost extrem de puternic separată de toți ceilalți oameni, atunci suprarealiştii cred că individul biologic, în ciuda diversității tipologice datorată înclinațiilor personale ale fiecărei persoane, conține încă destul de multe caracteristici încât face posibilă înțelegerea universală, supraindividuală Aceste diferențe dintre romantism și suprarealism nu pot împiedica însă stabilirea analogiilor Astfel, de exemplu, interesul suprarealismului pentru somn este strâns legat de interesul ilogic al artei romantice: dintre romanticii cehi, nu numai Mach și-a notat visele și le-a folosit poetic, ci, așa cum au arătat materialele publicate recent de Grund , Erben În sfârșit nevoie de la * Mier F K Shalda, introducere în cartea "Suflet și creativitate"; "Adevărata evaluare nu poate consta în altceva decât să dovedească unicitatea fenomenului studiat, drama sa creativă tragică unică" - IAN MUKARZHOVSKI Rețineți că imaginea pe care am încercat să o schițăm în paragrafele precedente este inevitabil schițată Nu se poate presupune că astfel de concepte precum romantismul, realismul etc , transmit întreaga diversitate a stării de fapt actuale; prin urmare, distincțiile pe care le-am făcut și tot ce se bazează pe ele sunt adevărate numai în termeni cei mai generali; nu trebuie să uităm că, de exemplu, deja în perioada realist-naturalistă, în anii șaptezeci ai secolului trecut, a apărut o galaxie de poeți, care ar trebui atribuită direct artei moderne (Rimbaud, Lautréamont ) O trăsătură comună a artei moderne, așa cum am arătat deja, este suprimarea personalității, o personalitate psihologică deosebit de complexă și, prin urmare, unică, care, prin simpla ei prezență, accentuează unitatea operei În aceste condiții, perceptorul se confruntă în mod clar cu construcția artistică obiectivă, și odată cu ea și cu numeroasele contradicții dialectice care o pătrund Nu întâmplător, în paralel cu arta contemporană, teoria artei, în diverse moduri și în diverse domenii, ajunge să înțeleagă structura artistică ca o serie dinamică continuă care există în conștiința colectivă și se dezvoltă sub influența contradicțiilor cuprinse în ea Structura pare a fi eliberată de legăturile cu realitatea individuală și materială, dar acest lucru îi tulbură echilibrul; antinomiile care există întotdeauna ascunse în artă ies la suprafață clar O operă de artă se dovedește a fi un complex de contrarii Fiecare element al operei, ramanand el insusi, devine in acelasi timp si propriul sau antipod; la fel, opera în ansamblu apare ca opusul a tot ceea ce este în afara ei Tensiunea dialectică crescută inerentă artei contemporane duce adesea la un accent unilateral asupra unuia dintre cei doi membri ai acestei antinomii particulare: dacă, de exemplu, este o contradicție între funcția estetică și celelalte funcții subordonate ale artei, atunci funcția estetică este accentuată până la extrem (cf arta de principiu de dragul artei, care în arta contemporană a acționat în mod repetat ca un slogan de program), este complet respinsă (cf arhitectura modernă) Cu un pronunțat CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ antinomia este asociată cu tendința de a atinge însăși limitele posibilului (cf predilecția pentru experiment); deci, de exemplu, cand vine vorba de eliberarea picturii de mijloace non-picturale, chestiunea se termina cu suprematismul si neoplasticismul, care elimina nu numai obiectivitatea din tablou, ci si orice fel de plasticitate, orice urma de desen, in terminați chiar și cadrul, atâta timp cât culoarea rămâne singurul element pe care se bazează imaginea; în același mod, străduința pentru poezia "pură" a dus în consecințele sale finale la respingerea tuturor elementelor artei poetice, cu excepția sunetelor și a combinațiilor de sunet (Poezii într-un "limbaj artificial") Desigur, trebuie remarcat că uneori există cazuri când în arta modernă se realizează o dialectică sporită nu prin accentuarea unuia dintre membrii antinomiei, ci, dimpotrivă, printr-o oscilație intensă între ambii membri ai acesteia; se vor da exemple când se vor lua în considerare perechile "adevăr - fictivitatea temei" și "expresivitatea subiectivă - obiectivitatea semiotică a unei opere de artă" Să începem cu contradicția dialectică dintre artă și societate În niciuna dintre epoci și nici în arte nu au fost relațiile dintre aceste două zone atât de directe și calme încât arta să exprime complet un anumit "spirit al epocii" Nu este așa, fie și doar pentru că societatea însăși este deja stratificată și nu iese niciodată dintr-o stare de tensiune între elementele sale individuale, care se mișcă reciproc constant Această tensiune, această mișcare include și arta, asociată de obicei cu un anumit strat social, care este purtătorul ei; în acest caz, se poate întâmpla ca purtătorii de arte diferite și chiar de tipuri diferite ale aceleiași arte într-o anumită epocă și într-o anumită societate să fie straturi diferite Cu toate acestea, în epoca actuală, un stat a atins punctul culminant, care a fost deja pregătit de-a lungul secolului trecut: arta și-a pierdut o bază socială solidă, dată de legătura cu un anumit strat Nu există o relație mai clară între artist și client; artistul își creează adesea lucrările pentru un client necunoscut și nedefinit din punct de vedere social, de exemplu, pictorii și sculptorii lucrează mai ales pentru expoziții, unde lucrarea devine un obiect de cerere gratuită, * IAN MUKARZHOVSKI sau încredințează vânzarea creațiilor lor unor dealeri care uneori nu sunt ghidați de gustul modern, speculând cu gustul probabil al viitorului Legătura de legătură dintre artă și societate, în locul clientului, care reprezenta interesele unui mediu social clar definit în raport cu artistul, devine din ce în ce mai mult public, o acumulare social eterogenă și nedefinită de indivizi Un simptom și o măsură a înstrăinării dintre artă și societate, încă din secolul trecut, a fost dezvoltarea criticii de artă, în special a criticii de reviste și ziare Criticul stă între public și artă ca intermediar, influența sa afectează ambele părți, dar poziția sa principală este polemică atât în raport cu artistul, cât și în raport cu publicul: împotriva voinței ambelor, își îndeplinește cerințele și cele mai multe dintre toate preferă să se simtă el însuși, fără a lega ei înșiși fără obligații (cf F K Schald, "Critică cu patos și inspirație" în cartea "Luptă pentru viitor") De asemenea, este caracteristic faptul că influența criticului este cu atât mai puternică, cu atât mai eterogenă și aleatorie acumularea de indivizi care alcătuiesc publicul; astfel, de exemplu, critica teatrală, după cum se știe, exercită întotdeauna o influență mai directă și reprezintă un pericol mai mare decât critica literară, întrucât publicul de teatru, care se schimbă adesea de la o reprezentație a unei piese la alta, este mult mai puțin solidar și constantă în componența sa decât un public literar relativ stabil și deci fidel iubit cândva de autori Și în tot domeniul artei contemporane, observăm o distanță semnificativă între aceasta și organizarea socială Între artă și societate stă publicul, iar între public și artă, critica; iar nici critica, nici publicul nu joacă rolul unui element pasiv, ferm obligatoriu, ci, dimpotrivă, poartă anxietate: publicul, datorită eterogenității și variabilității sale sociale, critica, datorită orientării sale polemice cu două tăișuri Prin urmare, nu ar fi exagerat să spunem că arta în lumea modernă și-a pierdut rădăcinile sociale Una dintre consecințele izbitoare ale acestei situații anormale este ritmul accelerat de dezvoltare Școlile și direcțiile se înlocuiesc rapid unele pe altele, iar contrastele dintre ele sunt semnificative; motivul pentru aceasta este eliberarea efectului de încetinire CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ a mediului social, care în vremurile trecute lega arta de cerințele ei Aceasta subliniază autonomia artei, care, datorită slăbirii presiunii sociale, este lăsată în seama dinamicii nestingherite a propriei dezvoltări Organizarea exterioară a unor arte nu a putut decât să fie afectată de slăbirea legăturilor cu societatea: de exemplu, în teatru există o tendință din ce în ce mai mare de a crea mici scene de avangardă care să atragă doar un cerc restrâns de spectatori, paralizând astfel incertitudinea socială a publicului Desigur, artiștilor le este greu să experimenteze dezbinarea dintre societate și munca lor Există ură față de public, acest element schimbător La început, arta contemporană a încercat să excludă complet publicul din câmpul vizual al artistului Simboliștii, care visau - după cum s-a menționat deja - la o operă absolută, proclamă că se pot lipsi, uneori, de un singur cititor (Mallarmé) La fel, futuriştii, prin gura lui Marinetti, declară: "Nu e nevoie să fie înţeles" ("Cuvinte libere") Și deși artistul nu respinge societatea, ci, dimpotrivă, este interesat de ea, calea către înțelegerea reciprocă este blocată; A Breton vorbește despre asta în "Vasele comunicante": "Publicul căruia ne adresăm și de la care noi, dacă vrem să continuăm să lucrăm și să vorbim, ar trebui să învețe totul, nu ne ascultă; un alt public, de care tratăm cu indiferență sau cu dezgust, ne ascultă Negarea publicului nu înseamnă, însă, negarea indispensabilă a legăturii dintre artă și societate Și dacă, în ceea ce privește simbolismul, cel puțin în formele sale cele mai complete, se poate presupune că nu numai că a dus la înstrăinarea de societate, ci a dus și la dezumanizarea artei în sensul că a urmărit să creeze o valoare absolută independentă al perceptorului, nu același lucru se poate spune despre fazele ulterioare ale dezvoltării artei contemporane Vorbim doar de polemici cu publicul, o mulțime social diversă, incapabilă să ofere artei un sprijin stabil prin constanța și uniformitatea pretențiilor care i se pun Cu toate acestea, scopul acestei polemici este reînnoirea conexiunii directe dintre artă și societate, desigur, nu cu niciunul dintre straturile sale (o întoarcere completă la stadiul de dezvoltare trecut) IAN MUKARZHOVSKI dezvoltarea aici, ca în orice altă dezvoltare, este imposibilă), dar în general cu întreaga organizare socială, desigur, omogenă Această tendință, printre altele, este evidențiată de afirmațiile constant repetate ale artiștilor contemporani în diferite versiuni că arta va deveni inutilă în societatea viitorului, deoarece toți oamenii vor fi artiști Lăsând deoparte ceea ce este irealizabil în această idee, în virtutea faptului că indivizii sunt înzestrați cu un dar estetic în diferite grade și în diferitele sale manifestări, nimic nu ne împiedică să interpretăm astfel de afirmații ca pe o expresie a dorinței de a include cu adevărat creativitatea artistică în viața societății în ansamblu* Contradicția dialectică dintre artă și societate, care este întotdeauna unul dintre cei mai puternici factori din istoria dezvoltării artei și un factor important în dezvoltarea istorică a societății, în arta modernă - așa cum reiese din tot ce s-a spus - ajunge la mare tensiune ca urmare a înstrăinării reciproce a acestor două zone, dar în același timp extrem de subliniată de nevoia reciprocă a unei noi apropieri reciproce Este necesar doar să adăugăm că o astfel de relație fără precedent între aceste două domenii se manifestă efectiv în structura operelor de artă Ca dovadă, să reamintim tendința puternică spre exclusivitate, care în arta modernă acționează uneori ca factor de construcție artistică; cf diverse moduri de a ascunde o parte a temei sau de a ascunde sensul expresiei verbale în arta poetică, complicația și dificultatea întregului proces de percepere a unui tablou în pictură etc Toate aceste mijloace diverse sunt paralele cu dorința de a limita publicul, despre care s-a discutat mai sus În urma contradicției dintre artă și colectiv, următorul pas este antinomia dintre artă și psihic * Această tendință este, de asemenea, simptomatică a poziției speciale a cinematografiei, cea mai tânără dintre arte, care, prin urmare, răspunde cel mai bine nevoilor epocii, printre alte tipuri de artă modernă: în timp ce alte tipuri de artă - în special, după cum sa menționat deja, teatrul, care este mai aproape de cinema decât toate celelalte arte, - caută să limiteze eterogenitatea publicului, cinematograful, dimpotrivă, încearcă să acopere cele mai largi pături sociale posibile În cinema, mai mult decât în orice altă formă de artă, există fenomene precum Chaplin, care corespund în mod egal tuturor nivelurilor de gust CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ viața unui individ, care poate fi exprimată prin formula: o operă de artă ca expresie directă a unei stări de spirit subiective - și ca semn obiectiv care acționează ca intermediar între membrii aceluiași colectiv O expresie subiectivă directă a sentimentului ar fi, de exemplu, un strigăt spontan de durere sau bucurie Nu se poate nega că o operă de artă conține ceva asemănător unui astfel de strigăt: de exemplu, o operă poate fi echivalentul stării de spirit a autorului și a perceptorului Totuși, alături de acesta, este un semn supra-individual, rupt de orice subiect și subliniind doar ceea ce este accesibil înțelegerii generale O operă de artă poate tinde către una dintre aceste extreme: cf opozitia dintre romantism si realism, intr-o anumita privinta corespunzatoare acestor doi poli Totuși, arta contemporană, mai ales în unele dintre manifestările sale, preferă oscilația între aceste două extreme, provocând entuziasm, s-ar părea, în mod evident deosebit, dar în același timp clarificând că calitatea unei astfel de emoții în raport cu un individ real este irelevantă şi funcţionează doar ca element de construcţie lucrări Această piesă este cea mai expresivă, firesc, în versuri; ca parte integrantă a poeticii sale, V Nezval a exprimat direct această idee de mai multe ori în poeziile sale Acestea sunt liniile: Dnes skocil basn'k z kazatelny Ma mSkky klobouk mișto helmy NepKe davno pn lune Dai sbohen uz i tribuni Ma fantazii mfsto citu Astăzi poetul a sărit de la amvon Are o pălărie moale în loc de cască Nu a scris de mult în lumina lunii Și-a luat deja rămas bun de la podium În loc să simtă că are o fantezie Sentimentul ca element al unei poezii este pentru Nezval "gem de coacăze pentru clătite" Și în altă parte zice din nou: Nesmirna bla&nost vytvarf ve mnM osu na niz se otacim jak hv£zdn£ telesa IAN MUKARZHOVSKI Houpam se na tișinach houpam se na patosu dobyvîm na vine svateîni nebesa Fericirea nemărginită creează în mine o axă pe care mă învârt ca niște corpuri stelare Mă legăn pe rupturile tăcerii Mă legăn pe patos Cuceresc cerurile festive pe un val Este imposibil de exprimat mai vizibil și mai poetic antinomia: patos ca expresie a excitației imediate și patos ca o piesă cuprinsă în întregime în structura unui semn obiectiv, în afara căruia își pierde sensul Totuși, chiar și în acest caz, este de la sine înțeles că pentru critică, care se ghidează după o lirică expresivă uni-liniară, o astfel de "joc a poetului cu sentiment" pare a fi cinism O altă antinomie, bazată pe natura semiologică ("simbolică") a artei, este opoziția dintre o operă de artă ca semn autonom și comunicativ Acest lucru este valabil mai ales pentru acele tipuri de artă care tratează o temă (conținut) clar exprimată, cum ar fi pictura (desigur, șevalet, nu ornamentală) și arta poetică Tema este întotdeauna, într-o anumită măsură, un mesaj despre realitate; Cu toate acestea, numind o operă de artă tematică semn autonom, avem în vedere următoarele trăsături ale acesteia: conținutul ei nu este atât de legat de fapte specifice ale realității încât să ridice problema veridicității sau neadevărului în raport cu acestea, ca un întrebare de la care depinde valoarea lucrării; deci, de exemplu, dintr-un roman, dacă îl percepem și evaluăm ca o operă de artă, nu cerem ca evenimentul despre care povestește să corespundă oricărui fapt real localizat într-un punct real al spațiului și timpului, deși o astfel de cerința ar fi destul de firească și adecvată în raport cu orice altă afirmație - limbaj comunicativ Desigur, în acest sens, arta trebuie înțeleasă și dialectic, căci cu toată autonomia ei, o operă poetică sau picturală conține întotdeauna potențial un mesaj Totuși, din punctul de vedere al artei însăși, mesajul conținut în lucrare funcționează în ea doar ca element de construcție artistică Deci, de exemplu, caracteristica CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ pictură romană și realistă - dorința de a crea impresia veridicității a ceea ce este povestit, a ceea ce este descris sau descris Desigur, vorbim doar despre impresie, în unele cazuri despre iluzia creată cu ajutorul mijloacelor artistice ale acestei lucrări, și nu despre documentarul cu adevărat obligatoriu (vezi articolul lui Jacobson "On realismu ѵ umeni" - Cerven, ) Astfel, arta tematică oscilează constant în pragul ficțiunii - adevăr; uneori se pune accent pe una, alteori pe o altă ramură a antinomiei Arta modernă, în schimb, subliniază adesea antinomia dintre ficțiune și adevăr prin întărirea oscilației menționate, care se realizează printr-o stratificare complexă de nuanțe de tranziție între acești doi poli Astfel, de exemplu, în The End of Old Times al lui Vanchura, după cum a arătat recent R Jakobson ("Slovo a slovesnost" , ), impresia unui joc în pragul ficțiunii adevărului se realizează prin compararea a două sisteme de ficțiune fictivă valori - lumea feudală și lumea parveniților de după război, ambele pretind că sunt adevărate Uneori, însă, planurile reale și fictive sunt așezate una lângă alta, astfel încât să nu existe certitudinea ce detalii ale subiectului aparțin unuia și care altui nivel: comparați, de exemplu, "Ca două picături de apă" și "Monaco" de Nezval Cu toate acestea, trecerea de la planul ficțiunii la cel real era deja folosită de simbolism, care se ocupa de semnificație în felul următor: o imagine poetică extinsă transformată într-un nume direct cu o mișcare a mâinii și invers În pictură, aceste exemple sunt legate, deși nu identice, de întorsături de la obiectivitate la non-obiectivitate și invers, în unele cazuri, privarea de obiectivitate a lucrurilor înfățișate realist etc ; obiectivitatea şi non-obiectivitatea constituie, de asemenea, o antinomie dialectică, a cărei tensiune în pictura modernă se intensifică în comparaţie cu alte epoci Deci, de exemplu, pictura cubistă, pe de o parte, rupe obiectul, încălcându-i contururile reale, pe de altă parte, îi subliniază obiectivitatea, permițându-vă să-l observați (desigur, sinecdoc) simultan din mai multe poziții de perspectivă, ceea ce creează un sentiment al unității sale ca un astfel de punct de cristalizare spațială, care nu depinde de modificările privirii privitorului Futurismul în pictură creează adesea din obiecte caracterizate IAN MUKARZHOVSKI ca material, metonimie pentru a desemna procese nemateriale Deci, de exemplu, vedem în imagine un grup de lucruri aparent străine reciproc, care, totuși, transmit zgomotul străzii, iar sunetele individuale sunt exprimate de creaturile și obiectele care le produc Și mai intensă este trecerea de la obiectivitatea extremă la non-obiectivitatea extremă în pictura suprarealistă, unde se subliniază obiectivitatea fiecărui lucru descris separat, dar în același timp, cu ajutorul asocierii nemotivate a obiectelor misterios de eterogene în cadrul unuia imagine, se lasă de înțeles că acestea sunt doar metafore care transmit un sens complet neobiectiv ascuns al întregului Chiar și direcțiile, la prima vedere, eliminând complet obiectivitatea din imagine, nu pierd contactul cu ea; pot fi citate cazuri când devine evidentă transformarea dialectică a non-obiectivităţii absolute într-o nouă obiectivitate absolută Ne referim la suprematism, care, în polemica sa cu obiectivitatea, a mers atât de departe încât a eradicat desenul și plasticitatea: un tablou format din dreptunghiuri colorate diferit, care acționează doar ca cuante de culoare și deloc ca contururi și care, prin urmare, este complet non-obiectiv din punct de vedere artistic, ea însăși devine un lucru Propagandistul teoretic al Suprematismului (Behne L Von Kunst zur Gestaltung) proclamă că "noul tablou nu este ghidat de un obiect care, cu ajutorul culorilor sale, ia naștere doar prin simbolism, funcție, substituție, alegorie, ci este ghidat direct prin culori care sunt folosite aici nu ca indicii asupra unor lucruri, ci în propria lor calitate reală: apar de la sine, cum ar fi roșu, azur, verde închis etc Atât de puternică este tendința în pictura suprematistă de a deveni un lucru printre lucruri, încât ideea de picturi realizate la mașină nu li se pare absurdă suprematistilor Ajungem astfel la următoarea antinomie - antinomia dintre material și utilizarea lui într-o operă de artă; vorbim despre contradicția dintre o operă de artă ca structură estetică și aceeași operă ca lucru Vom pleca de la un exemplu simplu: o piatră, chiar dacă este semiprețioasă, în special o bucată de jasp, este un lucru cu anumite proprietăți reale (fizice, chimice etc ) despre care se informează organele de simț; dar de îndată ce devenim rude CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ abordând-o din punct de vedere estetic, va avea loc o schimbare: fiecare dintre proprietățile sale - păstrându-și sensul real - va fi simultan, în relația sa cu celelalte, ca parte integrantă a complexului acestor proprietăți, un factor în starea estetică (Verhalten) ) pe care acest complex în ansamblu îl evocă în observator O operă de artă este, de asemenea, simultan un lucru și o construcție estetică: purtătorul proprietăților materiale și în ea este materialul; aplicate efectului estetic, aceste proprietăți devin elemente ale structurii artistice* Prin urmare, materialul are o importanță considerabilă pentru construcția unei creații artistice: o statuie de marmură este ceva diferit de un punct de vedere artistic, și nu numai real, decât aceeași statuie de metal Proprietățile specifice ale fiecărui material pot fi utilizate într-o operă de artă fie pozitiv, adică în așa fel încât să fie luate în considerare la prelucrarea materialului, fie negativ, adică în așa fel încât să fie transformate forțat În ambele cazuri, materialul funcționează ca parte integrantă a structurii lucrării Arta contemporană aici, ca și în celelalte manifestări ale ei, se caracterizează printr-o creștere a dialecticii: ea pune în evidență materialitatea brută a materialului, lăsând-o cu suficientă originalitate încât să poată rezista structurii artistice, în ciuda includerii în acesta Tipic pentru toate artele plastice contemporane este predilecția pentru materiale neobișnuite, uneori complet noi, care, numai datorită acestui lucru, atrag atenția asupra proprietăților lor specifice și materialității lor Lăsând deoparte arhitectura, unde utilizarea de noi materiale poate fi explicată cel puțin parțial prin sfera producției industriale și a comerțului, reprezentând o alegere neobișnuit de bogată în acest sens, se poate cita ca exemplu din domeniul picturii pictura lui Moholy- Nagy, care folosea ca bază oglinzi de sticlă sau plăci metalice, neacoperite complet cu vopsele, în loc de vopsele în ulei folosea uneori lacuri și * Vorbind aici despre material, avem în vedere în primul rând materialul artei plastice, deoarece materialul artei poetice - limbajul - este un caz mult mai complex, fiind, încă înainte de a fi folosit într-o operă, nu doar un material fapt (perceput după ureche), dar în primul rând semn IAN MUKARZHOVSKI a apelat chiar și la materiale complet noi, cum ar fi celuloidul, galalitul etc Adesea, pentru a sublinia materialul ca lucru, în pictură se pune în evidență grosolănia, cruditatea; cf lipirea bucăților de hârtie cu text tipărit, uneori ziar, cărți de joc etc , în planurile pictate ale picturilor cubiste; un exemplu similar - în aceeași școală de artă - este o reprezentare realistă a structurii materialului, de exemplu, inele anuale pe un copac, într-o imagine care rupe contururile obiectului reprezentat și caracterizează detaliile, oferindu-le caracterul formelor stereometrice, adică într-o imagine nerealistă; În sfârșit, putem aminti și imaginea în relief a unor obiecte din pastă colorată, aplicată uniform pe restul planului imaginii Creșterea gamei de materiale și utilizarea deliberată a proprietăților acestora în pictura modernă iese în evidență deosebit de puternic pe fundalul picturii secolului trecut, care în cea mai mare parte a lucrat cu un repertoriu de materiale semnificativ restrâns, lăsând alte materiale să devină forme de artă inferioare Contradicția dialectică dintre funcția materială și cea estetică pe care o dobândește în lucrare indică și următoarea antinomie - antinomia dintre artă și non-artă, adică între produsele cu funcție estetică dominantă și produsele în care aceasta este subordonată unei alte funcţie dominantă sau este complet absentă Această antinomie nu se limitează, de asemenea, numai la arta modernă: funcția estetică este întotdeauna în conflict cu celelalte, iar în arta însăși este uneori împinsă de la locul său preeminent de o altă funcție și, dimpotrivă, adesea chiar în afara artei tinde să devină funcţia dominantă* Cu toate acestea, în arta modernă, extremele sunt intensificate: uneori dominația completă a funcției estetice este ridicată la un principiu programatic și practicată în practica artistică (cf , de exemplu, sloganul artei de dragul artei în arta poetică simbolistă decadentă) , iar uneori, dimpotrivă, se proclamă respingerea sa ( cf , de exemplu, teoria arhitecturii funcționale) Cu toate acestea, ambele aceste extreme - proeminență și negare * Pentru mai multe detalii despre această antinomie vezi Funcția estetică, normă și valoare ca factori sociali, prezent, ed , p - CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ funcția estetică - se transformă brusc în propriul său opus: excluderea completă a tuturor celorlalte funcții, cu excepția celei estetice, duce la faptul că funcția estetică se transformă într-o altă funcție, de exemplu, într-una morală ("Ceea ce irită o persoană cu gustul la vederea desfrânării este lipsa de formă și nemoderația lui", Baudelaire) sau intelectual ("Cunoașterea frumuseții lumii este scopul eforturilor noastre", Brezina); și invers, negația completă a funcției estetice devine în arhitectura funcțională un mijloc de influență estetică (maximum oportunitate = maximă valoare estetică) Este necesar să se claseze drept dovadă accentul accentuat pe opoziția dintre artă și alte produse ale activității umane, precum și tendința manifestată în arta contemporană de a crea astfel de produse ale creativității, care, deși odată și undeva au funcționat sau funcționează ca fapte de artă , dar în mediul pentru care creează artist, nu corespund canonului estetic al artei și intră în conflict cu acesta; comparați, de exemplu, înclinația sculpturii moderne spre plasticitatea neagră sau tendința spre genuri "periferice" în arta poetică (vezi articolele din Marsyas a lui Czapek sau prefața lui Nezval la Five Fingers și câteva fenomene caracteristice în practica artistică a ambilor poeți) și în pictura (cf cartea lui J Chapek despre "Cea mai modestă artă" și picturile lui A Rousseau) Dar întrucât astfel de contacte ale artei "înalte" cu arta "primitivă" sau "joasă" înseamnă și introducerea unui canon estetic străin în structura artistică a operei, le vom aminti mai detaliat când vom vorbi despre antinomia dintre " frumusețea" și negația ei Relația dintre artă și non-artă este caracterizată în continuare de interesul intens al artei moderne pentru tehnologia mașinilor (poezie care glorificează succesele civilizației, convergența producției de mașini cu arta plastică, intervenția accentuată a tehnologiei ca factor estetic în film și fotografie) În mod similar cu opoziția dintre artă și non-artă, există, într-o anumită măsură, opoziții reciproce între tipurile individuale de artă Dar din moment ce nu vorbim aici despre contactul artei cu tărâmul non-estetic, despre asta vom vorbi mai târziu IAN MUKARZHOVSKI Antinomia dintre artă și non-artă ne-a atras atenția asupra funcției estetice care stă la baza artei Prin urmare, vom lua în considerare acum antinomiile interne ale funcției estetice în sine, adică contradicțiile care apar în lucrul dintre elementele care funcționează ca factori estetici Prima dintre acestea este o antinomie, numită (nu tocmai exact) opoziția de formă și conținut Relația dintre aceste două mănunchiuri de elemente în care este împărțită o operă de artă (în ceea ce privește arta tematică, desigur) poate fi definită în diferite moduri Să folosim o definiție, deși nu complet exhaustivă, dar pentru scopurile noastre care exprimă însăși esența materiei: elementele de conținut dintr-o operă de artă sunt acele elemente care, de regulă, par a fi condiționante; elementele formale sunt acele elemente care apar ca fiind conditionate În realitate, însă, conținutul, desigur, întotdeauna condiționează și este condiționat, și forma de asemenea, căci tocmai tensiunea dintre condiționare și condiționare este cea care formează baza contradicției dialectice dintre conținut și formă Arta contemporană intensifică această tensiune și propune cu accent antinomia "conținut - formă", deplasând centrul de greutate în ea la pop A, adică subliniind condiționarea prin formă Astfel, de exemplu, arta poetică contemporană permite adesea să iasă conținut din formă, derivând tema din elemente lingvistice, cf unele poezii lirice de Nezval, unde singurul fir de legătură (deși, desigur, schimbător) al temei este asigurat de un lanț semantic de rime, sau poezii din colecția Byblos "Lanțuri de aur" , în care secvența tematică este deschis mutat la figuri eufonice Cea mai frapantă expresie a acestei tendințe în artele vizuale este un anumit tip de pictură expresionistă, așa-numita pictură absolută a lui Kandinsky, precum și orfismul lui Kupka, unele picturi de J Shima și artefactualismul , Shtyrsky și Toajen, unde tematizarea rudimentară (de exemplu, spațiul, contururile) este nedefinită este sugerată într-un fel de aranjarea culorilor (de exemplu, culorile calde care ies în prim-plan și culorile reci care se retrag în adâncime), o linie (cf indicii vagi) CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ asupra obiectivităţii prin circuite închise şi deschise) Antinomia accentuată a conținutului și a formei se poate manifesta și prin faptul că forma, fără a-și schimba caracterul formal, devine în același timp și conținut Un bun exemplu sunt imaginile poetice simboliste Imaginea poetică, deja în raport cu obiectul la care face aluzie doar indirect, aparține în mod clar domeniului formei Și totuși, printre simboliști, de exemplu, la Brzezina, imaginea este adesea folosită în așa fel încât, extinsă, ea constituie în sine un mic tot tematic Uneori, cu ajutorul unei imagini - și folosită doar ca imagine - se oferă o descriere a unui eveniment, ca, de exemplu, în versuri: Sem nikdo z zjvych nezbloudf Jen^vzkrîsen zrajcy mymi vstal smutek techto mfst a kroky baznf ztlumenymi, de br^tn* neviditelnych ze spânku nevy rusii, mi vysel naproti ("Smutek hmoty") Niciunul dintre cei vii nu va rătăci aici Doar tristețea acestor locuri, înviată de viziunea mea, s-a ridicat și cu pași, înăbușită de frica de a tulbura somnul fraților nevăzuți, a ieșit în întâmpinarea mea ("Mâhnirea materiei") Imaginea tristeții care vine spre poet cu pași înăbușiți este deja ceva mai mult decât o formă pură: este o formă care se transformă dialectic în conținut Un alt exemplu sunt imaginile poetice, numite de Breton în "Vasele comunicante" "duble", adică acelea în care cuvântul textului funcționează simultan ca imagine (element de formă) și ca nume direct referitor la temă Nezval a demonstrat poetica acestui gen de imagini cu mai multe exemple în povestea sa "Ea a vrut să-l jefuiască pe Lord Blamington", o vom da pe una dintre ele: "Roman Apus de soare în cameră Vor fi scriitori care vor dori să înfățișeze acest apus de soare în cuvinte Se uită la o piesă de mobilier după alta, căutând imagini potrivite Vechile școli literare foloseau aparatul mitologic Acest mister poate fi transmis într-o singură frază: Soarele a apus Și amintirea lui a rămas în cameră Trandafir într-un pahar IAN MUKARZHOVSKI fereastra" Trandafirul de aici este atât imaginea soarelui, adică forma, cât și trandafirul real cu toate proprietățile sale, adică conținutul Se poate da și un exemplu opus, când conținutul, rămânând el însuși, devine și formă Avem în vedere lucrările de pictură cubistă, al căror conținut, de regulă, este transmis fără ambiguitate doar în titlu; cu toate acestea, titlul - de exemplu, "Om cu pipa!" - în mare măsură determină interpretarea formală: dacă imaginea ar fi fără nume, iar interpretarea formei sale ar fi adesea nedefinită, iar dacă numele ar fi diferit, interpretarea s-ar schimba și ea Tema funcționează în mod deschis aici ca un factor formativ În aceste moduri - condiționalitatea conținutului după formă și transformarea dialectică a formei în conținut și invers - în arta contemporană, opoziția dintre conținut și formă este acutizată Cu toate acestea, fiecare dintre aceste grupe de elemente în sine are o antinomie internă, care în operele de artă modernă este adusă și la expresivitate efectivă Antinomia internă a formei se exprimă astfel: forma într-o operă este atât un factor organizator, cât și dezorganizator Desigur, principalul membru al antinomiei este puterea organizatoare a formei; așa este de obicei înțeleasă și definită teoretic forma Totuși, arta contemporană pune accentul pe latura negativă, adică pe potențialul dezorganizator al formei, care, atingând punctul culminant, își transformă dialectic începutul pozitiv în reorganizare cu ajutorul formei Unul dintre cele mai clare exemple este oferit de pictura cubistă Deși aici forma dezorganizează obiectul privându-l de un singur punct de vedere perspectivă și transformând părțile în care este descompus în forme stereometrice obișnuite; dar, în același timp, organizează obiectul într-o nouă unitate plană și de contur Arta poetică procedează într-un mod similar, disecând legătura cauzală a evenimentelor aduse de temă din realitatea exterioară, și înlocuind-o cu o nouă legătură, formală ( compozițional, ritmic pur semantic etc ) d ) Conținutul (tema) are și propria antinomie internă, paralelă cu contradicția internă a formei; este opoziția dintre unitate și pluralitate CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ venătate Conținutul unei opere de artă este un întreg semantic ex definiție; dar în același timp este o pluralitate, fiind împărțită în unități subordonate ale căror relații semantice atât încalcă cât și subliniază unitatea întregului Astfel, de exemplu, în construcția normală a unei acțiuni epice, tensiunea apare ca urmare a unei succesiuni neașteptate de evenimente, a căror unificare într-o unitate semantică părea la început imposibilă; doar deznodământul cimentează tema, legând retroactiv toate părțile ei cu un singur sens Arta contemporană întărește adesea antinomia dialectică dintre consistența și inconsecvența temei, prezentând tema în așa fel încât fiecare dintre părți să păstreze o relație obiectivă independentă (adică, relația cu realitatea asumată în spatele operei, de fapt, în spatele lucrării) tema) Suprarealismul merge cel mai departe pe această cale, compunând o temă în arta poetică din fapte complet eterogene, în pictură - din obiecte care nu sunt unite de nimic altceva decât de un cadru comun; nici măcar unificarea prin formă (de exemplu, prin compoziție sau ritm) nu este respinsă aici; pe de altă parte, se subliniază caracterul documentar al fiecăruia dintre faptele citate în opera poetică, sau materialitatea fiecăruia dintre obiectele înfățișate în pictură, astfel încât dezbinarea lor reciprocă afectează cu atât mai mult privitorii Combinarea faptelor și a lucrurilor disparate într-un întreg semantic este lăsată la latitudinea privitorului sau cititorului ca sarcină Aceasta subliniază antinomia internă a temei Am putea, în ordine descrescătoare, să sortăm întreaga structură, până la elementele individuale, și să expunem antinomiile cu care este pătrunsă până la fundament, dar expunerea ar necesita o analiză detaliată, specifică fiecărei forme de artă în parte, pentru care nu e loc aici Și totuși una dintre cele mai importante antinomii nu poate fi trecută în tăcere, și anume, opusul frumosului și negației sale Avem în vedere nu problema tradițională a esteticii "urâtului", ci faptul că o operă de artă, în principal în perioada primei sale prospețimi, provoacă nu numai plăcere estetică, ci și puternice elemente de nemulțumire, deoarece încalcă normele estetice canonizate Din vremea lui IAN MUKARZHOVSKI Noua artă îi place să intensifice sentimentul unei încălcări a tradiției, ceea ce înseamnă, totuși, nu atât suprimarea normei estetice, cât expunerea și ascuțirea ei: cu cât încălcarea unui model ar trebui subliniată mai mult, cu atât acest model în sine ar trebui să fie mai puternic fi simțit Prin urmare, arta în același timp recurge de bunăvoie la norme de trecere Acest lucru se întâmplă în felul următor: canonului dominant al normelor (=gustul) i se opune un alt canon, care și-a luat deja contur într-un sistem și și-a dezvoltat propriul ideal neambiguu de frumos, care, totuși, operează undeva în afara tărâmului a artei "oficiale" moderne S-au dat mai sus exemple când am vorbit despre opoziția dintre artă și non-artă În loc de a nega un set de norme (canonul), are loc o oscilație între cele două complexe și, de obicei, în interiorul structurii, care se realizează prin subordonarea unui grup de elemente unui canon, iar celălalt grup altuia (de exemplu, în arta poetica, constructia unei propozitii se opune alegerii cuvintelor etc ) P ); Desigur, o contradicție poate apărea și în afara structurii, dacă o lucrare bazată în întregime pe un canon străin este inclusă în contextul artei oficiale, canonul căruia apoi formează fundalul percepției operei Și, în sfârșit, ultima antinomie, despre care este necesar să spunem câteva cuvinte, este contradicția reciprocă între tipuri separate de artă, cu alte cuvinte, contradicția dintre arta orientată către un alt tip de artă și așa-numita "pură" artă (adică poezie "pură", pictură etc ) Fiecare dintre formele de artă poate căuta căi către alte arte, subliniind elementele comune acestora (de exemplu, tema unește arta poetică, drama, pictura, cinema; valorile ritmului și sonore apropie arta poetică de muzică; distribuția) de lumină și umbră, volum, contur sunt inerente picturii, sculpturii și cinematografiei), sau încearcă să concureze cu mijloacele specifice unei alte forme de artă cu mijloacele sale specifice (cf , de exemplu, dorința artei poetice de a concura cu posibilitățile vizuale ale picturii, dorința cinematografiei de a concura cu drama și drama cu cinematograful etc ) Relația dintre formele individuale de artă este evidențiată și de clișeele metaforice uzuale folosite de critică, cum ar fi CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ "muzicalitatea" unei poezii sau chiar a unui tablou, "poezia" muzicii sau picturii, "plasticitatea" unei poezii sau tabloului Influențele reciproce pot duce și la relații foarte complexe între arte, de exemplu, construcția operelor muzicale ale lui R Wagner (un motiv caracteristic, citate muzicale și autorizate) vorbește despre o înclinare clară a muzicii spre poezie; totuși, romancierul T Mann - și aceasta este ca o mișcare inversă a aceluiași val - face în mod deliberat principiul wagnerian de construcție un exemplu de construcție compozițională a operelor sale poetice (cf Schaber W Th Mann zu seinem sechzigsten Geburstage ) Dar, pe de altă parte, un anumit tip de artă poate încerca să fie el însuși, subliniind tocmai proprietățile specifice care o deosebesc de alte tipuri de artă, de exemplu, arta poetică - pe elemente pur lingvistice, pictura - pe culoare etc Ambele tendințe sunt o tendință de artă "pură" și tendința de a contopi cu altă artă - își găsesc expresia extremă în arta contemporană (cf , de exemplu, folosirea limbajului "artificial" în arta poetică și suprematismul în pictură, iar la polul opus - poezia simbolistă fuzionată cu muzica și pictura suprarealistă, identificându-se cu poezia); mai mult decât atât, această pereche dialectică se intersectează adesea în cel mai interesant mod cu perechea "subordonarea - dominația funcției estetice": comparați, de exemplu, arta poetică simbolistă, care îmbină atracția pentru un alt tip de artă (muzică) cu accentuarea dominarea funcției estetice, sau constructivism în arhitectură, subliniind specificul arhitecturii și căutând în același timp reducerea funcției estetice la o poziție subordonată Am încercat să arătăm că arta contemporană este construită pe contradicții dialectice, dar, bineînțeles, nu în sensul că aceste contradicții nu au existat în alte etape ale istoriei artei - la urma urmei, ele sunt o forță motrice constantă a dezvoltare - dar în sensul că contradicțiile, care, de regulă, apar secvențial, în arta contemporană acționează grămadă și persistent, afectând deschis și intersectându-se reciproc La începutul acestui studiu am subliniat motivele acestei stări de lucruri deosebite Nu intenționează să critice arta modernă IAN MUKARZHOVSKI Am încercat doar să-i dăm caracterizarea epistemologică Arta contemporană este foarte adesea caracterizată ca o manifestare a crizei culturii actuale și a societății actuale O astfel de caracterizare este justificată doar în măsura în care nu exprimă ostilitate față de niciun fel de artă vie și numai dacă este însoțită de conștientizarea câte încercări de reconstrucție a lumii valorilor se fac tocmai în arta contemporană și cum se fac puternic se manifestă în haosul său aparent, dorința unui sistem armonios, desigur, unul dinamic STAREA ARTEI MODERNE Sarcinile artei sunt numeroase Dacă cineva susține că scopul artei este de a provoca plăcere estetică, nu poate fi obiectat Dar cel care atribuie artei capacitatea de a întări solidaritatea între oameni, de a șterge liniile care separă indivizi și societăți întregi unul de celălalt pe baza altor interese, de exemplu, politice, nu se înșală Dacă am vrea să afirmăm că arta este chemată să exprime caracterul și modul de gândire al unui anumit colectiv, atunci și aici ne-am putea susține punctul de vedere cu numeroase exemple din istoria artei; am mai găsi dovezi că în unele perioade și în unele locuri arta exprima puterea economică sau politică a societății sau clasei sociale care era purtătoarea ei De asemenea, este de netăgăduit că arta, cel puțin parțial, joacă și un rol cognitiv, științific: lupta pe care pictura a dus-o pentru transferul spațiului pe un plan a dat naștere chiar la o întreagă știință - geometria descriptivă Timp de multe secole, omenirea a observat contactul strâns al artei cu un cult religios; acum vedem uneori cum arta servește propagandei - comerciale și politice Dacă ne-am uita îndeaproape la tipurile individuale de artă, pentru fiecare dintre ele am putea numi și alte sarcini care le sunt unice STAREA ARTEI MODERNE De-a lungul dezvoltării sale, arta, acționând în unul sau altul dintre aceste roluri, le-a încercat pe toate și chiar se poate susține că în fiecare operă de artă există - uneori explicit, alteori ascuns - un potențial set de astfel de numiri Aceeași lucrare în momente diferite sau chiar în același timp poate îndeplini sarcini diferite în funcție de intenția artistului sau chiar de cerințele cu care privitorul sau cititorul abordează opera De asemenea, se întâmplă că în același timp și în aceeași societate să existe cot la cot mai multe varietăți ale aceluiași gen de artă, fiecare dintre ele îndeplinind una dintre sarcinile enumerate În consecință, este imposibil să spunem ce sarcini ar trebui să îndeplinească arta în general: iar dacă vrem să le stabilim cu precizie, trebuie să avem întotdeauna în vedere o anumită formă de artă, localizată în ceea ce privește nivelul de dezvoltare, loc și condiții sociale Dacă suntem familiarizați cu situația unei astfel de formații artistice (tendință, școală etc ), desigur, putem afla în ce scop este potrivită construcția sa artistică și uneori chiar să cerem ca această formație să-și îndeplinească sarcina în mod consecvent și eficient Așa abordăm subiectul acestui articol, o reflecție asupra situației și sarcinilor artei contemporane Desigur, "arta contemporană" este un concept destul de complicat, deoarece este determinat nu numai de epocă, ci și de focalizarea caracteristică a aspirațiilor artistice În termeni cronologici, perioada artei moderne poate fi datată, începând cu impresionismul în pictură, cu simbolismul în arta poetică etc , în timp ce aspirațiile artistice definesc limitele în această perioadă: dacă luăm în considerare creativitatea artistică în toată amploarea ei - de la arta "înaltă" până la arta periferică - vom vedea o mulțime de fenomene care nu au, și uneori nu vor să aibă nimic în comun cu arta contemporană, deși acestea coincid cu ea în timp Un semn caracteristic al aspirațiilor artistice moderne în artă este interesul pentru modul în care este realizată o operă de artă, în mijloacele de influență artistică Acest interes este de obicei definit ca "formalismul" artei contemporane Cu toate acestea, trebuie să realizezi ce IAN MUKARZHOVSKI formalism într-adevăr Cel mai adesea și cu cea mai mare justificare se vorbește despre formalism atunci când este vorba de formațiuni artistice pe moarte care folosesc modele formale înghețate care pot fi aplicate subtil și complicate, dar în niciun caz transformate într-o nouă formă corespunzătoare realității vieții moderne Arta contemporană, dimpotrivă, adoră să spargă clișeele tradiționale: caută din nou și din nou o formă neobișnuită și vede în noutatea sa un element esențial de impact artistic Prin urmare, reproșurile adresate formalismului, bazate pe folosirea parazitară a tradiției, nu afectează arta contemporană De asemenea, trebuie menționat că această artă nu face apel la simțul frumuseții tradiționale bazat pe fidelitatea față de obișnuință, ci se concentrează mai degrabă pe disonanțe, dizarmonie rezultate din încălcarea regulilor obișnuite Și încă ceva: dacă forma care repetă clișeul tradițional își pierde încet, dar sigur, contactul direct cu realitatea pe care ar trebui să o formeze, atunci, în contrast, forma artei moderne bâjbește realitatea cu un gest constant reînnoit Deci, ce rămâne în arta contemporană din semnele formalismului? Doar unul, și se referă doar la o anumită perioadă care a trecut deja în trecut; ne amintim cum, în urmă cu cincisprezece ani, sloganul poeziei "pure", picturii, cinematografiei "pure" etc , s-a răspândit în teoria și practica artei; Prin acest slogan, arta a renunțat la conținut, a refuzat să înfățișeze, să comunice, să exprime și a vrut să influențeze doar mijloacele formative pe care materialul însuși le oferă: în arta poetică - într-un cuvânt, în pictură - cu un plan, culoare, linie etc Totuși, acum această tendință, așa cum s-a spus deja, aparține trecutului: de exemplu, arta poeziei în curentele sale cele mai radicale prezintă acum o orientare reală în așa măsură încât scopul (cel puțin teoretic) este proclamat a fi un poem atât de independent de material, adică de limba în care este scris, încât ar putea fi exprimat fără prejudiciu în orice altă limbă Cu toate acestea, accentul principal al artei contemporane - atenția asupra construcției artistice a operei - nu s-a schimbat de aici STAREA ARTEI MODERNE Deja în momentul în care conținutul a fost respins într-o operă de artă, acest lucru a fost făcut, așa cum am menționat deja, nu pentru a se îndepărta de realitate, ci pentru a dobândi noi mijloace de stăpânire prin experiment Arta modernă continuă să se străduiască în acest sens și acum: suprarealismul însuși, urmărit uneori sub pretextul artei, este plin de astfel de aspirații Dar ideea este ce se înțelege prin realitate și prin ce metodă arta o stăpânește Realitatea nu este doar obiectul pe care în prezent îl percepem sau îl folosim ca instrument; realitatea este o lume întreagă de fenomene care înconjoară o persoană; fiecare fapt individual face parte din această lume și numai includerea în el dobândește în percepția noastră sensul final și asemănarea finală Fiecare fapt separat îmbrățișat de artă pentru receptorul unei opere de artă este doar un reprezentant al acelui sistem mare și complex pe care îl numim realitate În funcție de modul în care artistul a înțeles un anumit fapt individual, perceptorul, care calcă pe urmele artistului, determină atitudinea acestuia față de toate celelalte fenomene În conformitate cu această atitudine, el se comportă și în raport cu realitatea: de exemplu, comportamentul unei persoane care, sub influența conceptului impresionist, a început să perceapă realitatea ca un joc plat de nuanțe de culoare, în care obiectele individuale se estompează, evident, va fi diferit de comportamentul cuiva care, împreună cu cubismul, examinează un obiect simultan din diferite părți, asigurându-se astfel de fizicitatea lui Între timp, realitatea, tocmai ca sistem și întreg, s-a schimbat enorm în ultimele decenii De asemenea, am învățat să luăm în calcul multe forme de realitate, care în sine nu sunt percepute de simțuri, dar au un efect puternic asupra realității percepute de simțuri Deci, de exemplu, lingvistica este clar conștientă că, în esența sa, limbajul nu este o manifestare sonoră trecătoare pe care o auzim în jurul nostru și pe care noi înșine o folosim pentru a stabili înțelegerea reciprocă cu alți oameni, și nu un sistem de legi de vorbire percepute de simțuri, nematerial existent în mintea tuturor celor care aparțin unei anumite comunități lingvistice Nu fi acest sistem intangibil IAN MUKARZHOVSKI tema, sunetul care emană din gâtul uman nu ar putea servi ca mijloc de înțelegere reciprocă, nu ar avea o asemenea valoare (sau ar avea-o doar într-o mică măsură), întrucât nu ar exista niciun factor mediator care să confere acestui sunet un aspect general sens valabil Moneda care trece prin mâinile noastre sub formă de monede metalice și bancnote de hârtie pare să fie doar un factor material, dar în esență este și un sistem intangibil, iar valoarea monetară, după cum a arătat experiența ultimilor ani, este în mare măsură independentă a suportului său material, adică a cantității de aur din seifurile băncilor de stat și chiar a mărimii tezaurului național: este adesea determinată de intervenția organelor guvernamentale însărcinate cu îngrijirea soartei acestei monede, în continuare, evenimente politice din țară și din statele vecine, părerea care există în străinătate despre stat, moneda care este acceptată acolo etc ; prin urmare, depinde de factori care nu schimbă nimic în suportul material al monedei Dar însăși realitatea materială a naturii, datorită cercetării științifice și progreselor tehnologice, se schimbă rapid în fața ochilor omului Astfel, de exemplu, cauzalitatea în natură, care până acum părea să nu aibă excepții, apare în lumina noilor cercetări, cel puțin în anumite domenii ale fenomenelor, ca o regularitate combinată cu întâmplarea, și deci ca ceva imprevizibil Tehnica creează noi fapte ale realității, egale cu fenomenele naturii și totuși artificiale, care nu au existat până acum, de exemplu, un curent trifazat Într-un ritm fără precedent, adesea literalmente peste noapte, apar și dispar fenomene importante ale activității sociale, precum stările, păturile sociale etc Astfel, realitatea materială și socială s-a schimbat recent în mod semnificativ și se schimbă constant în fața ochilor și sub mâinile omenirii moderne Însuși conceptul de adevăr științific etern a devenit subiect de intensă reflecție și dezbatere în filozofie Devine din ce în ce mai evident că în comportamentul său o persoană trebuie să țină cont de schimbarea fundamentală și de adâncire zilnică a realității În fiecare zi, o persoană se simte străină în lume din nou și din nou, STAREA ARTEI MODERNE care îl înconjoară și în raport cu care trebuie să acționeze: lucrurile, în trecut, cele mai simple, își pierd evidența de sine Una dintre cele mai importante sarcini ale artei este de a găsi o cale către realitate, de a arăta unei persoane un punct de vedere unificator din care se poate examina realitatea și înțelege conexiunile care o pătrund Arta, pe care o numim contemporană, își asumă tocmai această funcție și din poziția ei vrea și trebuie evaluată Nu pretinde o frumusețe echilibrată și eternă, nu vrea să exprime starea lirică a autorului, nu este înclinat să îndeplinească sarcini reprezentative Se adresează omului ca unei ființe care tremură în fața unei ghicitori și ca un cuceritor al realității; prin urmare, ea nu poate da impresia de calm echilibrat și nu poate fi ușor accesibilă: tocmai prin neliniște, dezvoltare rapidă, sondare neobosit reînnoită a realității în schimbare rapidă, arta contemporană își îndeplinește cel mai eficient sarcina Prin urmare, merită să nu fie împiedicat în activitatea sa de neînțelegeri Desigur, nu se poate aștepta - ca orice artă militantă - la un acord universal De asemenea, este destul de firesc ca alte forme de artă să trăiască alături de ea, îndeplinind alte funcții, satisfacând alte nevoi sociale, alte cerințe pentru artă Coexistența reciprocă a tuturor formațiunilor de artă atât de diferite unele de altele, în ciuda tuturor tensiunilor care apar între ele, este supusă unei anumite ordini: vedem zilnic cum alte formațiuni de artă percep, deși adesea într-o formă modificată, realizările artei moderne , și invers, se știe câte impulsuri le datorează dezvoltarea acestei arte tocmai altor formațiuni artistice, începând cu cele mai apropiate acesteia și terminând cu o periferie atât de des disprețuită a artei precum cântecul târgului, tiparul popular, pictura semnelor comerciale , etc Este vorba, însă, despre acea parte a artiștilor și a publicului, care pune accent pe alte sarcini ale artei decât sondarea celor mai adânci labirinturi subterane ale realității, era conștient de necesitatea istorică și semnificația generală a aspirațiilor artei moderne IAN MUKARZHOVSKI PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII În discursul meu, mă voi limita la cei din avangardă care mi-au rămas mai ales în memorie, care mi-au fost aproape Și acestea sunt anumite principii de bază - bineînțeles, vorbește teoreticianul din mine - care au rămas după avangarde, pe care le-a dezvoltat, introduse în viața de zi cu zi și care nu și-au pierdut semnificația nici astăzi La aceasta aș dori cu siguranță să adaug - deoarece acesta este un punct de vedere, dacă nu subiectiv, atunci cel puțin legat de experiența mea de viață - că, vorbind de avangardă, mă refer în primul rând la arta de avangardă cum s-a manifestat ea însăși și s-a dezvoltat în țara noastră și, în același timp, într-o epocă în care era - așa cum spunea tovarășul profesor Bakosh - deja în legătură directă cu consecințele Revoluției din octombrie și cu lupta pentru socialism din țara noastră Desigur, nu presupun că din această cauză binecunoscuta valabilitate universală a afirmațiilor mele ar putea fi oarecum afectată în mod semnificativ, pur și simplu pentru că mișcările de avangardă, ca mișcări cu adevărat internaționale, aveau atât de multe în comun în fundamente încât, luând ținând cont de modificările datorate diferenței dintre tradițiile naționale, principiile lor de bază au rămas în general similare În primul rând, aș dori să atrag atenția asupra faptului că avangarda noastră - și, cred, asta se aplică într-o oarecare măsură avangardei oricărei țări - nu a fost izolată, că era cumva legată de tot asta se făcea atunci în artă, în cultură în general și chiar în toată viața socială La acea vreme, de exemplu, scriitorii și artiștii erau cei mai apropiați de avangardă, pe care nu o clasificăm direct drept avangardă, dar care, cu toate acestea, i-au învecinat strâns, scriitorii și artiștii (cel puțin frații Czapek, dar nu numai ei; dintre ei, în principal Josef, care, după cum se știe, în Lelio al său a fost foarte apropiat de Cântecele lui Maldoror de Lautréamont), dar aproape de avangardă, din nou mai ales din motive politice, precum și personal Olbracht și Maierova, Puimanova și Gore și alții Nu a fost avangarda doar opusă cuiva, ci a fost PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII avangarda în alianță cu toată creativitatea artistică progresistă împotriva celor apropiați de partidul agrar, catolicism etc O astfel de atmosferă este departe de a fi idilic, întrucât avangarda nu a putut fi niciodată și nicăieri idilic de calmă, avangarda a crescut într-o atmosferă, am spune noi, o anumită înțelegere reciprocă între toți scriitorii progresiști și, bineînțeles, nu trec pe lângă contradicțiile atât de extrem de tranșante care au apărut uneori, să zicem, între Karel Capek și avangardă Dar acestea nu erau contradicții care să privească întreaga lățime, întreaga gamă a frontului artistic Karel Capek a fost în același timp obiectul criticii avangardei și, în același timp, a fost alături de el (atât din partea sa, cât și din partea celuilalt) în relații foarte strânse Acest lucru trebuie luat în considerare pentru a vedea avangarda ca o componentă naturală a procesului cultural și, s-ar putea spune, național de atunci Avangarda, desigur, și-a găsit locul în principal acolo, unde, ca, să zicem, dadaismul, s-a dezvoltat în perioada sa inițială în afara restului contextului, iar avangarda cehă s-a definit uneori în acest fel - evident, vă amintiți cuvintele primului manifest poetic (privind tradiția rusă, nu am găsit nimic în el, cu excepția, poate, a câtorva metafore magice ale "maiului" lui Macha) Și totuși, indiferent dacă îi place sau nu cuiva, din punctul de vedere actual, avangarda este o componentă foarte firească a dezvoltării culturii noastre Dar aceasta, se poate spune, este una dintre principalele contradicții dialectice și nicidecum o contradicție internă a avangardei: pe de o parte, includerea în tradiția culturală națională, pe de altă parte, dorința de a se deosebi de aceasta într-un fel, nu în exterior, ci în așa fel încât să păstreze o atingere străină necomplicată uita la întrebări Aceasta este rădăcina unificării artiștilor în grupuri: mai întâi "Devetsil", apoi - un grup suprarealist Pe scurt, aceasta este una dintre principalele contradicții dialectice ale avangardei, fără a înțelege cu greu sensul ei Din ceea ce urmează această dorință de a fi diferit este clară Lumea deja atunci, între cele două războaie (și, de fapt, deja înainte de Primul Război Mondial), a început să se schimbe în acest fel, atât ca urmare a ciocnirilor și tendințelor sociale, cât și ca urmare a dezvoltării acelor IAN MUKARZHOVSKI din ce în ce mai insistent, iar acum este deja necesar, după cum se spune, să strigi cu un strigăt puternic, astfel încât omul să vadă realitatea așa cum este în momentul prezent, ca să nu se lase înălțat între el însuși și realitatea ceva ce face parte din trecut, unele, să zicem, canoane, niște formule tradiționale, care, deși aduc un anumit beneficiu în vremuri ale cursului normal al istoriei, dar în vremuri de astfel de răsturnări ascuțite devin un pericol direct, deoarece stau ca niște umbre între o persoană și realitate Și astfel suprarealiştii, care cu cât sunt mai departe cu atât mai clar (da, de fapt, deja destul de clar de la bun început) au înțeles că prima condiție prealabilă pentru orice creativitate, și în special pentru munca artistică, este să scape de orice sediment al trecutului, în primul rând a început să aibă o atitudine negativă față de toate tradițiile artistice care au condus mai degrabă departe de modernitate decât mai aproape de ea De aici și dorința de a scăpa de canoane, dorința de a găsi formule ale vieții cotidiene în ruinele filozofiei și ale tendințelor artistice, nu de a găsi forme noi care să limiteze din nou libertatea omului, ci sub ele, sub aceste moloz, realitatea , pentru a găsi terenul vieții Așadar, în momentul apariției sale, avangarda era marcată de hotărârea de a merge până la capăt, de a merge până la capăt în toate, în vederi, în formulări, și să nu lase o bucată în care, să zicem, unele vechi tradițiile s-ar putea cuibări Să ne îndreptăm acum atenția către următoarea trăsătură principală a avangardei, și anume, relația dintre tipurile individuale de artă Astăzi, literatura de memorii ne oferă suficiente dovezi despre cum au stat lucrurile de fapt cu interconectarea ramurilor artistice individuale Îl citez pe arhitectul Gonzik, dar s-ar putea cita, de exemplu, "There were and were" al lui Langer (întrucât toate acestea priveau generația Chapek, generația care la început s-a grupat în jurul "Handy Monthly Man" ) Deci, deja după absolvirea Institutului Politehnic, - spune Gonzik, - colegii săi și-au încercat mâna la diferite meserii, în toate tipurile de pricepere, deja pentru că aveau nevoie să-și câștige existența sau pentru că erau doar visători și așa au a pictat, a cântat, a scris poezie, a jucat în teatre și cabarete Și în alt loc Gonzik spune diverse povești despre multe sute PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII talente ronny, atât de comune în anii douăzeci, care pot aminti cu adevărat cititorului de Renaștere Toate acestea, desigur, sunt doar momente biografice, dar astfel de situații biografice se dezvoltă în anumite împrejurări obiective, și tocmai acesta era momentul atunci În consecință, acesta este un moment caracteristic, deși caracteristic doar pentru o anumită epocă, deși doar individuală (Să ne amintim, de exemplu, de Nezval, muzician, artist, poet; dacă ne uităm și astăzi la Hofmeister , atunci aici, după cum vedem, avem o listă și mai bogată; în sfârșit, chiar și printre teoreticieni îl întâlnim pe Teige, care a fost un teoretician al literaturii, al cinematografiei, al artelor plastice, un arhitect, un teoretician al arhitecturii și, de asemenea, un artist ) Deci, chiar și această tendință individuală de a combina diferite tipuri de creativitate artistică a fost caracteristică Și dacă ne uităm mai atent, atunci până acum, să zicem, s-a păstrat și foarte răspândit punctul de vedere că mijloacele folosite de artist, materialul său este doar un fel de unealtă, dar ceea ce vrea să spună, ce are nevoie, apoi atitudinea sa față de realitatea pe care trebuie să o exprime - toate acestea pot fi exprimate pur și simplu prin acele mijloace care sunt cele mai potrivite la momentul dat și pentru cazul dat (de exemplu, desenați ceva, scrieți ceva etc ) În plus, a existat atracție reciprocă între diferitele tipuri de artă Dar, de fapt, există de secole Și din secolul al XIX-lea, se cunoaște un exemplu celebru al înțelegerii wagneriene a Gesammt-kunstwerk * , spre implementarea căruia s-au făcut nu numai pași teoretici, ci și practici Într-un cuvânt, există un anumit paralelism, o anumită corelare a diferitelor arte În sens suprarealist, lucrurile au stat altfel Acolo, dacă te uiți mai atent, artele nu s-au dezvoltat paralel între ele, ci s-au intersectat, s-au întrepătruns, în anumite momente s-au înlocuit pur și simplu În lipsa unui exemplu mai potrivit și mai ilustrativ, mă voi referi la modul în care E F Burian a folosit în teatrul său, alături de textul dramatic, muzica, artele vizuale etc A folosit muzica nu pentru a însoți ♦ Operă de artă colectivă {germană) IAN MUKARZHOVSKI text Era folosit, vorbind într-un termen muzical, pentru a-l sincopa, adică pentru ca, uneori începând din mijlocul unui text, să continue, să zicem, să sune în timpul unei pauze între replici și să tacă în mijlocul unei alte replici , etc Sau era o statuie pe scenă, acționând ca partener al unui actor viu; ea a fost acolo, nu pentru a face parte din decor, pentru a crea un fel de stare de spirit, sau chiar, să spunem, couleur locale*, ci pentru a juca împreună cu actorii Când vine vorba de culoare, culoarea nu a apărut pentru a trezi o anumită dispoziție în privitor, culoarea, realizată de obicei în lumină, a devenit parte integrantă a acțiunii dramatice Îmi amintesc cel puțin cum a pus în scenă Burian Bărbierul din Sevilla Era vorba despre un fel de rebeliune, despre un fel de adunare de oameni în spatele scenei, dar scena a rămas goală, iar fascicule multicolore de reflectoare s-au încrucișat și s-au luptat pe ea Deci, a fost un fel de întrepătrundere a artelor, iar punctul în care aceste arte s-au întâlnit a fost, după cum știm, poezia Conceptul de poezie pentru avangardă nu a fost neapărat asociat cu cuvântul Poezia era altceva și e greu de definit Toate formele de artă s-au străduit pentru influența poetică și în aceasta au convergit Exemplul lui Shima, Shtyrsky, Toaien ca artiști care au creat poezie cu culoare și linie este caracteristic Artistismul lui Shima și Shtyrsky a fost dorința de a crea poezie cu o linie și de a nu pune această linie în slujba oricărei descrieri directe a unei anumite realități Chiar și în același Gonzik, la care m-am referit deja de două ori, vom găsi o declarație foarte interesantă El spune: "Arhitecții din Devetsila au văzut scopul lucrării lor în poezie" Acest lucru trebuie subliniat Pe scurt, începe să pară că conceptul de poezie înseamnă sentimentul că, de fapt, scopul a tot ce este în artă este o persoană, că este vorba - așa cum am spus - nu despre mijloacele pe care le folosește o persoană pentru a stabili o legătură între el însuși și alți oameni, între el și lume, și anume despre omul însuși, despre atitudinea lui față de lume Desigur, se spune adesea că mijloacele și metodele artistice au atras o atenție deosebită ♦ colorare locală (franceză) PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII mania avangardei, iar aceasta nu este deloc lipsită de motiv (nu degeaba reprezentanții avangardei au fost acuzați de formalism - desigur, pe nedrept) Astfel, nu vorbim de mijloace în general, ci de străduința de a le găsi pe acelea care să nu suporte poverile trecutului - am vorbit deja despre asta - și care să nu omoare contactul cu viața Toate tipurile de artă de avangardă se străduiesc pentru aceasta și, prin urmare, o trăsătură caracteristică a artei de avangardă este tendința diferitelor tipuri de artă de a se îmbina sau, mai degrabă, de a se întrepătrunde, de a se încrucișa Această dorință ca arta să se întrepătrundă cumva nu este moartă, este extrem de vie și, de fapt, poartă mult din ceea ce este cu adevărat viu în arta de astăzi Chamberlain, în noua sa carte Time Does Not Return, reproduce o conversație cu Jiří Trnka, artist și păpușar Potrivit lui Trnka, va exista o artă combinată de artiști, sculptori, scriitori, actori, muzicieni etc , va fi cea mai colectivă artă a celor mai buni maeștri fără distincție de naționalitate, cea mai ieftină artă, pentru cel mai larg public Toate acestea se întâmplă deja din răsputeri și în fața noastră se află un viitor frumos de neimaginat al acelei arte de catedrală, care a existat până acum, poate doar în Evul Mediu Este o bucurie să privești, continuă Trnka, cum această artă își croiește deja drumul spre lumină în fața ochilor noștri Și nu așa spune un teoretician, ci așa spune un artist, un director de imagine, care simte viu cum tocmai în propria sa operă această tendință de pătrundere reciprocă a tuturor tipurilor de artă ajunge temporar la apogeu Totuși, nu întâmplător este Trnka, autorul filmelor cu păpuși, cel care spune asta, pentru că cinematograful este cel mai apropiat acum, dar nu era încă atât de aproape pe vremea avangardei (deși avangardei) avea deja o premoniție a acestui) să preia funcțiile acestui Gesammtkunstwerk modern Pentru aceasta a fost nevoie de multe: apariția filmelor sonore etc , iar în anumite cazuri, culoarea În acest sens, o afirmație care - după cum îmi amintesc - mi-a apărut odată într-unul dintre articolele critice ale lui Bocek despre cinema, unde a afirmat faptul interesant că acum nu este neobișnuit pentru un film ceh (desigur, acest lucru este valabil și pentru filmele slovace), nu este lipsită de semnificație de succes în străinătate, are mai mult merit decât povestea modernă din care a fost preluată tema sa, IAN MUKARZHOVSKI adică că această poveste este într-o anumită măsură finalizată, extinsă artistic Acest lucru este, de asemenea, tipic Pe scurt, aceasta este relația dintre formele de artă, conștiința relației lor, dar în baza sa epistemologică este diferită decât înainte de apariția avangardei În aparentă contradicție cu această afirmație se află tendința care, după primul război mondial, s-a manifestat în arta de avangardă, tendința spre lirismul pur, spre pictura pură etc tinderea spre lirismul pur etc Era nevoie să se afle ce posibilități ascunde în sine materialul acestei sau acelei arte, ce consecințe și obligații decurg din ea, atunci când artistul dorește să-l folosească tocmai în scopuri care depășesc granițele o singură formă de artă În epoca simbolismului, arta poetică, de exemplu, a încercat să se "facă pe sine" drept muzică ("de la musique avant toute chose"*, spunea Verlaine) Astfel, avangarda vrea să cunoască natura și esența fiecărui tip de artă tocmai pentru a se ocupa cu intenționat și eficient de arte în substituirea lor reciprocă Astfel, vorbim aici de o interdependență dialectică, și nu de o contradicție de tendințe Următoarea dintre principalele opoziții dialectice ale artei de avangardă este opoziția dintre artă și restul creativității umane Această legătură, care a fost destul de firească și necesară pentru artă până în secolul al XIX-lea, a fost întreruptă în primul rând odată cu apariția producției de mașini Și acum a început să apară dorința de a reînnoi această legătură Încercările de a pune în aplicare acest lucru au fost făcute de o perioadă relativ îndelungată, este suficient să ne amintim, în primul rând, de William Morris, conceptul de "meșteșug artistic" și viziunea corespunzătoare asupra acestei probleme, dorința de a trata obiectele meșteșugurilor artistice ca lucrări de arta Cu o astfel de înțelegere emersonian-morrisiană, s-au creat adesea lucruri care erau practic complet inutilizabile, scaune pe care nu se putea așeza, pahare din care era imposibil să bei Abordarea acestei avangardă a fost exact invers Aici aș vrea să amintesc anecdota caracteristică a lui Los despre un profesor de o școală de artă care *în primul rând muzica (franceză) PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII și-a invitat elevii să facă schițe ale șeilor Apoi i-a adus la producătorul de șei pentru a le arăta și s-a uitat și a spus: "Domnule profesor, dacă aș ști la fel de puține despre călărie ca dumneavoastră și studenții dumneavoastră, aș face și șei frumoase " Și în epoca avangardei, a existat o tendință ca creația artistică în artă să depășească arta - nonliterară în literatură (cum, de exemplu, s-a remarcat în studiile noastre despre Schweik) - și invers, dorința de a crește eficiența practică, de exemplu, a unei mașini-unelte datorită faptului că va fi luată în considerare și funcția sa estetică, adică ceea ce se numește estetică industrială și proiectarea estetică a mașinilor și sculelor S-a stabilit astfel o relație extrem de strânsă între manifestările activității artistice și artă Arhitectura (cum ar fi, de exemplu, una dintre afirmațiile lui Teige) se considera o știință, dar, în plus, nu a negat niciodată că funcția estetică joacă un rol important în construcțiile sale, în construcțiile lucrărilor de arhitectură, doar în utilizarea lor practică A fost, desigur, un pas uriaș înainte, dar atunci oamenii l-au perceput ca pe ceva excepțional, ca pe un lux inventat de artiștii de avangardă Acum, că datorită socialismului toate acestea au devenit disponibile, când au dispărut obstacolele economice etc , să zicem, designul estetic al mașinilor-unelte și unelte a devenit o cerință pur practică și răspândită Bineînțeles, avangarda trebuia să ajungă la asta, trebuia să propună această idee, pentru ca ulterior să se realizeze Astfel, influența avangardei devine o parte integrantă directă a vieții, arta încearcă să pătrundă în chiar cursul vieții de zi cu zi, să nu stea deoparte, să scape complet de rolul unui decorativ în culise Acest rol, desigur, limitat din punct de vedere istoric, a fost atribuit artei de către burghezie, aflată în apogeul epocii sale de glorie, iar avangarda, cu toate paradoxurile ei aparente, a readus arta la starea sa naturală, inerentă artei de-a lungul secolelor şi tulburat numai în epoca celei mai înalte înfloriri a burgheziei Este caracteristic modul în care funcționalismul a abandonat ornamentul (clădirea ar trebui să-și servească exclusiv scopului și nu ar trebui să existe nimic în ea care să nu servească acestui scop) Cu toate acestea, linia de aici a ieșit puțin pe calea cea bună într-un număr de vederi - IAN MUKARZHOVSKI i fără îndoială marele creator Le Corbusier Cert este că această funcționalitate s-a transformat brusc într-un fel de monofuncționalitate a artei disecate artificial ("o casă este o mașină de locuit", a spus Corbusier), devenind un obstacol în calea funcționalității reale a artei A fost necesar să se facă următorul pas către om, iar acesta a fost luat din nou de avangardă, cu noi în principal Gonzik, când a început să coreleze toată creativitatea arhitecturală în sensul larg al cuvântului cu persoana pentru care există această creativitate , când, rezolvând problema locuinței, a început să se gândească nu numai la clădire, ci și la toate nevoile vitale ale unei persoane, la întregul său mediu de viață Colegiul lui Gonzik, arhitectul Ladislav Zhak , a fost, de fapt, primul care a dezvoltat această idee printre noi Numindu-și cartea "Zona rezidențială", el i-a atribuit omului nu doar clădirea, ci și întregul mediu în care locuiește, și de aici și zona Ei bine, toate acestea au fost un mare pas înainte, iar acest pas a fost făcut, contrar viziunilor inițiale asupra avangardei, în cadrul avangardei, în procesul de dezvoltare a acesteia Deci arhitectura, de fapt, ajunge la starea ei actuală Ideile care păreau descoperiri de pionierat (cum a fost cazul lui Gonzik) au devenit acum cerințe aproape anonime ale arhitecturii În practică, am văzut ce oportunități deschide acest lucru pentru arhitectură, dar și ce sarcini le propune Acum, acesta este, desigur, meritul unei schimbări radicale în viața întregii societăți Dar funcționalismul arhitectural, adică dorința ca arta să pătrundă direct în viață, are meritul de a crea premisele din care ar putea pleca arhitectura modernă Și în alte forme de artă a existat această dorință de a lega arta cu viața Am luat ca exemplu arhitectura, pentru că acesta este cel mai evident exemplu, dar același proces, deși în forme care sunt uneori mai puțin vizibile, are loc și în alte forme de artă De exemplu, este imposibil să nu vedem impactul poeziei Dovada că pentru tineretul de astăzi, în special poezia, devine parte integrantă a vieții, și nu doar lectura, este, de exemplu, un număr imens de membri ai Clubului Prietenilor Poeziei, iar dacă vedem că tineretul de astăzi, în sensul literal al cuvântului, include în viața lor, pe de o parte, moștenirea avangardei și, pe de altă parte, cea mai contemporană artă, asociată și cu avangarda, atunci toate acestea nu sunt un accident PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII Cu toate acestea, ne confruntăm cu problema dificilă a viziunilor avangardei asupra conținutului și formei, problema formalismului său imaginar, pe care am întâlnit-o mai devreme Așadar, vă rog să nu considerați că evit această întrebare dacă spun foarte puțin pe acest subiect Motivul pentru aceasta este lipsa de timp, deși până acum am vorbit de ceva timp Deci, permiteți-mi să numesc mai degrabă decât să explic punctele principale Prin faptul că avangarda, prin practica și teoria sa artistică, a descoperit un nou sens pentru toate elementele unei opere de artă, nu a redus legătura dintre o operă de artă și realitate, nu a restrâns-o, ci mai degrabă, dimpotrivă, a atras atenția tuturor asupra faptului că legătura dintre artă și realitate se află în continuă mișcare, întrucât are un caracter dialectic și că tocmai acesta permite artei să mențină un contact autentic cu realitatea, îi permite să reînnoiască constant acest contact și să nu-l distrugă, așa cum au făcut ultimii lăstari ale artei burgheze, s-au degradat și s-au trezit în poziția aripilor Când avangardiştii, să spunem în teatru, şi în alte forme de artă, au luptat împotriva acestor fragmente de artă burgheză, ei au fost cei care au ieşit cu acuzaţia de artă burgheză în formalism, care înăbuşeşte vitalitatea operei Acum ar trebui să ne adâncim în problema cea mai complexă și, aș spune, într-o oarecare măsură, cea mai actuală problemă a semanticii unei opere de artă, problema sensului și sensului Dar această întrebare, dacă îmi permiteți, o voi trece complet în tăcere tocmai din cauza complexității ei Mai multe întrebări ar putea fi ridicate despre avangardă, mult mai multe ar putea fi descoperite în atitudinea noastră actuală față de artă Așa este, de exemplu, relația dintre întâmplare și necesitate, care a fost extrem de relevantă pentru avangardă de-a lungul întregii sale existențe, nu numai în suprarealism, și care acum - după cum știți - își recapătă o vitalitate și o relevanță extraordinare, indiferent de avangarda Această atitudine este pur și simplu relevantă Sau cel puțin problema legăturii dintre teorie și practică, ridicată de avangardă și multe altele Deci ce am vrut să spun cu acest discurs? Hotărât că nu am căutat o apologie de avangardă, pentru că, cred, nu este nevoie de asta Nu am vrut să arăt asta * IAN MUKARZHOVSKI mare parte din ceea ce s-a străduit avangardei, așa cum a spus pe bună dreptate profesorul Bakos astăzi, nu mai suntem sub auspiciile avangardei, ci pur și simplu, desigur, încercăm acum să punem în aplicare, iar realizările a avangardei în aceasta poate fi un asistent extrem de valoros pentru noi Firește, nu am avut intenții didactice să arăt cu degetul: asta și asta, spun ei, urmează pentru noi din moștenirea avangardei Am vrut doar să arăt că așa a fost și înainte și așa este astăzi și să comparăm ceea ce simțim astăzi, ce avem nevoie astăzi, cu ceea ce a aspirat și a făcut avangarda UN COMENTARIU Această publicație își propune să familiarizeze cititorul cu moștenirea științifică a remarcabilului teoretician al artei ceh Jan Mukařovský ( - ) Este pentru prima dată când moștenirea lui Mukarzhovsky este oferită în limba rusă într-un astfel de volum Până acum, în ciuda interesului larg față de figura lui Mukarzhovsky, am publicat doar câteva dintre lucrările sale Compilatorii au căutat să ofere cititorului cea mai completă imagine a moștenirii științifice a lui Mukarzhovsky, un teoretician al artei Prin urmare, articolele cauzate de circumstanțe incidente nu sunt incluse în colecție Articolele de natură estetică și teoretică sunt prezentate cel mai complet În același timp, s-a luat în considerare ponderea generală a acestei sau acelea lucrări în moștenirea științifică a autorului și gradul de accesibilitate a acesteia pentru cititorul rus Lucrările lui J Mukarovsky sunt publicate în limba cehă în următoarele colecții majore: Mukarovsky Jan Kapitoly z ceske poetiky Praga: Melantrich, , d I-III; a -a ed - Praha: Svoboda, ; Studie z estetiky, Praha: Odeon, ; Cestami poetiky a estetiky, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, ; Studie z poetiky, Praha: Odeon, O serie de articole esențiale nu au fost incluse în aceste cărți Compilatorii, străduindu-se pentru completitudinea și reprezentativitatea ediției propuse, și ținând cont și de faptul că cititorii ruși și cehi se află în poziții diferite, nu s-au putut limita la alegerea dată în colecțiile enumerate mai sus, deși s-au bazat pe acestea În edițiile cehe compilate de Mukařovský și studenții săi, s-a dezvoltat o anumită tradiție de aranjare a materialelor: lucrările sunt distribuite în secțiuni problematice, în cadrul cărora materialul este aranjat nu cronologic, ci în conformitate cu logica unui concept științific Compilatorii au considerat oportun să păstreze acest aranjament Respingerea principiului cronologic este cu atât mai justificată cu cât lucrările timpurii (înainte de ) nu sunt incluse în colecție ca având un interes mai degrabă istoric, articolele din anii - sunt consacrate în principal problemelor istorice și literare, iar în cadrul , poziția științifică a lui Mukarzhovsky se distinge printr-o soliditate excepțională În acele cazuri în care s-a părut oportun să se introducă articole din ultimii ani, acestea sunt date la sfârșitul secțiunilor relevante IAN MUKARZHOVSKI Traducerile au fost făcute conform celei de-a doua ediții a "Kapitol z £eske poetiky" (Praha, - în continuare - KCP), întrucât prima a fost cenzurată, precum și din cărțile "Studie z estetiky" (Praha, , - în continuare - SE) și "Studie z poetiky" (Praha, - ulterior - SP) PROBLEME GENERALE DE ESTETICĂ FUNCȚIA ESTETICĂ, NORMA ȘI VALOAREA CA FAPTURI SOCIALE Esteticka funkce, norma a hodnota jako socialm facty (Praha: Borovy, ) (SE, s - ) Poezia "Mai" a romantistului ceh Karel Hynek Macha ( - ) este considerată de Mukařovský în următoarele lucrări: Machuv Maj ( ), KCP, III, s - ; Dflo K H Machy jako torso a tajemstvf ( ), KCP, III, s - ; Prispevek k dnesni problematice basnickeho zjevu Machova ( ), KCP, III, s - ; Genetika smyslu v Machove poesii ( ), KCP, III, s - Matej Milos Zdirad Polak ( - ) a fost un poet al preromantismului ceh Poezia "Altitudinea naturii" a fost publicată în Cercetarea lui Mukarzhovsky Polakova Vznesenost pnrody Pokus o rozbor a vuvojove zarad&if basnicke struktury ( ), KCP, II, s - - prima experiență de aplicare concretă a metodelor structurale de analiză M Dessoir ( - ) - estetician și psiholog german, autor al lucrării Estetica și teoria generală a artei ( ); E Upishch ( - ) - filozof și estetician german, împreună cu M Dessoir au interpretat "pentru separarea esteticii și a teoriei generale a artei, înțeleasă ca doctrină a formelor artistice; în a emigrat în Cehoslovacia; J M Guyot ( - ) - estetician și filosof francez, susținător al abordării sociobiologice a artei, autor al lucrărilor "Probleme estetice ale modernității" ( ), "Arta din punct de vedere sociologic" ( ) etc Cărți la care se face referire: CapekJ Nejskromnej&f umenf, ; Malo despre mnohem, ; CapekK Marsyas cili Na okraj literatura, F K Shalda ( - ) - un critic și scriitor ceh remarcabil, autor al cărților "Bătălii pentru mâine" ( ), "Sufletul și isprava creativității" ( ) și altele Despre el, vezi: Mukarovsky J Dve studiu despre Saldovi SP, s - F K Shalda este prezentată în cartea: Estetica cehă și slovacă a secolelor XIX-XX M : Art v , p - UN COMENTARIU O Zich ( - ) - Estetician ceh, profesorul lui Mukarzhovsky, despre el vezi p - prezent ed Membrul marcat al opoziţiei structurale se caracterizează prin prezenţa unui semn de corelare În terminologia lingvistică rusă, se folosește și termenul "marcat" Mukarzhovsky a numit, de asemenea, un membru nemarcat al opoziției un asimptomatic C Bally ( - ) - lingvist francez, adept al lui F de Saussure (vezi nota la articolul "Arta ca fapt semiologic") Construcția Teatrului Național Ceh din Praga ( - ; după un incendiu și reconstrucție a fost deschis în ) a devenit una dintre principalele etape ale luptei pentru înființarea artei originale cehe Teatrul a fost deschis cu bani strânși voluntar de populație Dalcroze (E Jacques-Dalcroze), - - creatorul școlii de educație ritmică, sintetizând gimnastica, baletul plastic și muzica F Grillparzer ( - ) - prozator austriac, autor al nuvelei dietetice The Poor Musician ( ), poet, dramaturg Vertov (D Kaufman), - - realizator de documentar rus ISHavlicek (pseudonim - Havlicek-Borovsky, - ) - un poet, jurnalist și critic remarcabil ceh G Semper ( - ) - arhitect și teoretician al artei german L Los ( - ) - arhitect și teoretician al artei austriac A Le Nôtre ( - ) - arhitect francez, creator de complexe de grădini și parcuri de tip obișnuit K Teige ( - ) - critic ceh, teoretician al picturii de avangardă, cinematografiei, arhitecturii, autorul cărților: Structură și poezie ( ), Cel mai mic apartament ( ), Târgul de artă ( ) și altele Conceptul de funcție dominantă, dezvoltat de Yu N Tynyanov (vezi Archaists and Innovators L : Priboi, ), implică faptul că seriile structurale formează o ierarhie în care unele elemente domină asupra altora Doctrina dominantei structurale se opune ideii de întreg ca sumă mecanică de părți și determină natura dinamică a conceptului de structură IAN MUKARZHOVSKI O Gostinskiy ( - ) - estetician și critic ceh, autor al următoarelor lucrări: "Despre semnificația industriei artei" ( ), "Despre socializarea artei" ( ), "Cântec popular secular ceh" " ( ), "Ce este pitoresc" ( ), etc Vezi articolul lui Mukarzhovsky despre Zikhe (pp - ediția actuală) Nejedly ( - ) - istoric ceh, muzicolog, critic literar, om politic; un elev al lui O Gostinskiy, care a publicat o serie de lucrări ale sale Ch Lalo ( - ) - estetician francez, autor al cărților Introducere în estetică ( ), Artă și viață socială ( ) etc Gshyustasis - luarea în considerare a proprietăților fenomenelor ca entități independente G Bogatyrev ( - ) - folclorist, etnograf și critic de teatru, unul dintre fondatorii Cercului lingvistic din Moscova și membru al Cercului lingvistic din Praga Autor de lucrări fundamentale privind structura costumului național și teatrului popular Vezi: Bogatyrev P G Întrebări ale teoriei artei populare: M : Art, F Palatsky ( - ) - istoric și estetician ceh Istoria poporului ceh în mai multe volume ( - ) este atât un studiu științific, cât și un monument de proză artistică "Istoria naturală" de J Buffon (Y W - ) - o lucrare fundamentală de natură științifică naturală, în secolul al XVIII-lea a fost considerată un exemplu de stil de proză A G Baumgarten ( - ) - un filozof german, a evidențiat estetica ca disciplină științifică independentă și a introdus termenul de "estetică" în circulația științifică GT Fechner ( - ) - filozof german, fondator al esteticii experimentale J Chaplin ( - ) - scriitor francez al epocii clasicismului K Hlavachek ( - ) - poet simbolist ceh Lui Mukarzhovsky îi este dedicat și articolul "Poesie Karla Hlavacka" ( ) KSR, II, s - Vezi prefața menționată: CSR, II, s - ІС engleză ( - ) - economist și filozof ceh, autor al cărții "Teleologia ca formă de cunoaștere științifică" ( ) Bezruch (V Vasek), - - Poet ceh, autor al culegerii de poezie Cântece sileziene ( ) Vezi recenzia lui Mukarzhovsky asupra cărții: Rektorisova K Bezrucuv vens, - Roztnsteny Bezrucuv vers - "Slovo a slovesenost", , r I, s - M Gisek ( - ) - UN COMENTARIU Critic literar ceh, autor al cărților "Moravia literară în - " ( ), "Trei capitole despre P Bezruch" ( ), etc F Paulan ( - ) - estetician francez, autor al cărții Minciunile artei ( ) G G Schauer ( - ) - critic ceh W Sombart ( - ), economist și sociolog german; Tabloul lui G K Max ( - ), artist ceh-german, a fost reprodus pe scară largă la începutul secolului al XX-lea și a devenit un semn caracteristic al interiorului burghez A Konyaii ( - ) - un călugăr iezuit din epoca Contrareformei, notoriu pentru distrugerea monumentelor culturii evreiești cehe J Vlchek ( - ) - un proeminent critic literar ceh, autor al "Istoriei literaturii cehe" ( - ) Canonul Lumirovsky este un set de norme poetice create de poeții cehi din anii și , grupate în jurul revistei Lumir Până la începutul anilor , a fost norma dominantă în poezia cehă Canonul Mayovsky - un set de norme poetice inerente poeților care s-au unit în almanahul "Mai" ( - ); a fost înlocuit de canonul lumirian (vezi: Mukarovsky J Pnspevek k estetice (vers feskeho Praha, ; Obecne zasady a vyvoj novoceskeho vers ( ) SP, s - ) D Ruskin ( - ) - teoretician de artă englez, fondator al prerafaelismului Critica sa față de societatea burgheză a fost asociată cu idealizarea culturii breslelor medievale, în care a văzut tendințe socialiste Studentul lui Ruskin, W Morris ( - ), poet și artist, a devenit o figură activă în mișcarea socialistă, la care s-a alăturat ilustratorul, maestru al artei aplicate W Crane ( - ) S Wetzold ( - ) - scriitor german J Langben ( - ) - scriitor german, autor al broșurii filozofice și politice publicate anonim "Rembrandt ca educator" ( ) J Neruda ( - ), V Galek ( - ) - cei mai mari poeți cehi ai anilor - Vezi: Mukarovsky G Nekolik poznamek k otazce umelecke formy Studio nerudovska - Ceska literatura, , p , s - ; vftezslav Halek ( ), KCP, P, s - Text rusesc: Folclorul ca formă specială de creativitate - In carte Bogatyrev P G Întrebări ale teoriei artei populare, p - K Svetlaya (J Rotova), - - Scriitor ceh, prieten intim cu Neruda IAN MUKARZHOVSKI J Cocteau ( "" ) este un scriitor, artist, figură de teatru și film francez L Levy-Bruhl ( - ), un etnolog francez, cercetător al conștiinței primitive, a pornit de la premisa că popoarele primitive aveau forme speciale, "pralogice" de gândire E Durkheim ( - ) - sociolog francez, fondator al școlii sociologice franceze, cercetător al formelor colective de comportament G, Naumann ( - ), filolog și etnograf german Stromovka este un parc din Praga Culegere de eseuri literare de K Chapek Vezi nota O Brzezina (V Ebavy), - - poet simbolist ceh; vezi despre el: Mukarovsky J Despre rytmu v modemfm ceskem basnictvf ao ceskem volnem verși ( ), ker, II, s - A Breton ( - ) - scriitor francez, fondator al suprarealismului; credo-ul său estetic este cel mai bine descris în Comunicating Vessels ( ) Termeni de W Humboldt; Pentru interpretarea lor, vezi: Potebnya A Thought and Language, rd ed Harkov, , p - A Novak ( - ) - Critic și critic literar ceh, vezi despre el: Mukarovsky J Ame Novak, literarm historik a kritik ( ) KCP, I, s - J K Chmelensky ( - ) - critic și scriitor ceh Termenul "semiologie" (știința sistemelor de semne), introdus de F de Saussure, este acceptat în literatura științifică de limbă franceză și corespunde "semioticii" internaționale Funcția de semn a banilor ca echivalent al valorii a fost studiată de K Marx în "Capital" Povestea lui B Nemţova ( - ) "Bunica" a fost publicată în Vezi: Mukarovsky J Pokus despre slohovy rozbor "Babicky" Boz Nemcove ( ), KCP, II, s - ; Bozena Nemcova - Bmo: Rovnost, Klange ( - ) - Estetician german, creator al teoriei iluziei estetice, autor al cărților Esența artei ( ), Scopul artei ( ) În aceasta și în următoarele afirmații, diferența dintre abordarea pur sintagmatică a textului, caracteristică formaliștilor, și metoda semiotică a structuralismului, care se concentrează pe relația dintre construcția sintagmatică și semantică, adică problema sensul, este formulat pe scurt UN COMENTARIU VALOAREA ESTETICII Vyznam estetiky (SE, s - ) Prelegere din , în SE tipărită după manuscris Kekule von Stradonitz ( - ) a fost un chimist german specializat în special în chimie organică Luptându-se cu luxul, D Savonarola ( - ) a condamnat patronii Patronul bisericesc al artiștilor și a cerut distrugerea operelor de artă din biserici * Vezi: Petru Bezruch Cântece sileziene M , , p - Traducerea în limba rusă a lui P Zheleznov, din păcate, nu transmite ironia amară a originalului J Durdik ( - ) - filozof, estetician, critic ceh OBIECTIVELE ESTETICEI GENERALE Ukoly obecne estetiky (SE, s - ) O prelegere susținută la radio la începutul anilor este tipărită în SE dintr-un manuscris Referirea la pozitivism ca etapă trecută a științei este o referire criptată (prelecția a fost susținută în condițiile ocupației naziste) la gândirea dialectică, pe care Mukarzhovsky, care a abordat marxismul în acei ani, era înclinat să o identifice cu metoda structurală LOCUL FUNCȚIEI ESTETICE PRIN ALTE FUNCȚII Mișto esteticke funkce mezi ostatnimi (SE, s - ) O prelegere susținută la Cercul Lingvistic din Praga la februarie este tipărită în SE din manuscris I Karasek din Lvovice (I A Karasek), - - Poet ceh decadent "Sodoma * - Sat poezii din M Liebermann ( - ) - pictor impresionist german Bătălia de la Zhemapa ( noiembrie ) - o victorie decisivă a armatei revoluționare franceze asupra forțelor coaliției Personaje din Divina Comedie Dante Paolo și Francesca J Piaget ( - ) - psiholog elvețian, creator al psihologiei copilului J M Korzynek ( - ) - lingvist ceh, membru al Cercului Lingvistic din Praga IAN MUKARZHOVSKI NORMA ESTETICA Esteticka norma (SE, s - ) Publicat pentru prima dată în franceză în în Proceedings of the IX International Congress of Philosophers, text ceh - SE VALOAREA ESTETICĂ ÎN ARTĂ POATE FI UNIVERSALĂ? Muze mfti esteticka hodnota v umW platnost vseobecnou? (SE, s - ) Publicat pentru prima dată în franceză în în Actualites scientifiques et industrielles Paris, , voi E DeAmichis ( ) - scriitor italian, autor al povestirii populare pentru copii "Inima" ( ) FRUMOASA Krasa Publicat conform: Ottuv slovnfk naucny novedoby Praga, , d III, sv , s COMIC Comicno Tipărit nr: Ottuv slovnfk naucny nove doby Praga, , d III, sv Este Traducere în limba rusă a tratatului "Râsul" vezi: Bergson A, Sobr op SPb , , v ARTA CA FAPT SEMIOLOGIC Umenf jako semiologicky fact (SE, s - ) Pentru prima dată în franceză: Actes du huitieme Congres international de philosophie a Prague, Praga, În cehă pentru prima dată în SE F de Saussure (L - ) - lingvist elvețian, șeful școlii de la Geneva, a pus bazele lingvisticii structurale, a exprimat ideea creării unei teorii generale a sistemelor de semne ("semiologie") Ed rusă: Saussure F de Curs de lingvistică generală M , X Buhler ( - ) - psiholog austriac, a studiat procesele de cunoaștere și exprimare, vorbirea copilului Despre el, vezi: JMukafovsky J Basnicke pojmenovanf a esteticka funkce jazyka ( ), KCP, I, s - Pentru "sematologie" vezi: BuhlerK, Sprachtheorie, Jena, Traducere rusă: Buhler K, Theory of Language M , F de Saussure a distins două aspecte într-un semn - semnificatul și denotarea, cu o legătură convențională între ele Poetica structurală modernă pornește de la ideea de UN COMENTARIU că orice act artistic este de natură comunicativă și nu împarte funcțiile unui semn în autonome și comunicative, ci evidențiază o atitudine față de limbaj ca obiect de comunicare sau față de un mesaj ca conținut al unui act comunicativ INTENȚIONATĂ ȘI NEINTERNATĂ LA ART Zamemost a nezamemost v umenf (SE, s - ) Raport citit în Cercul Lingvistic din Praga la mai În tiparul SE prin manuscris Problema intenționalității și neintenționalității joacă un rol important în poetica structurală, deoarece intuitiviștii o acuză invariabil de raționalizarea proceselor subconștiente Mukarzhovsky dezvăluie dialectica raportului dintre intențional și neintenționat ca o luptă între structurile de automatizare și de-automatizare din text T Ribot ( - ) - psiholog și filozof francez P Janet ( - ) - psiholog și psihiatru francez, cercetător al subconștientului și al rolului acestuia în psihoterapie J Ripka ( - ) - Orientalist ceh, membru al Cercului Lingvistic din Praga F Bartosz ( - ) - dialectolog și folclorist ceh N F Melnikova-Papouikova ( - ) - rus de naștere; a scris în cehă pe teme literare și sociale, autor de lucrări de artă populară ("Rătăcirea pentru arta populară", etc ) K G Gilar ( - ) - regizor și scriitor ceh, autor al cărții "Dramaturgia Praga" ( ) În estetica formală rusă, conceptul de parodie a jucat un rol similar R Müller-Freyenfels ( - ) - filozof și psiholog german, autor al lucrării "Psihologia artei" ( ) Argumentând cu formalismul și corectându-și propriile idei anterioare, Mukarzhovsky dezvăluie în faptul artistic tensiunea dialectică dintre conștientizarea sa ca semn și o iluzie care nu pare a fi un substitut pentru realitate, ci această realitate însăși F Cinematograf ( - ) - Dramaturg francez, susținător al stilului spectaculos de precis IAN MUKARZHOVSKI J de Saint-Evremond ( - ) - scriitor francez Conceptul de gest semantic, propus de L P Yakubinsky și E D Polivanov, a fost dezvoltat în anii de o serie de autori, în special B M Eikhenbaum Pentru o evaluare contemporană a problemei, vezi JankovicM Nesamozrejmost smyslu Praga, ; Idem M D&o jako deni smyslu Praga, ; SvatonV Vztak pojmu struktura a semanticke gesto v historicke poetice - Slavia, , p , s - Pentru alte afirmații ale lui Mukařovský privind gestul semantic, a se vedea KCP, I, s - , Ker, II, s - , Ker, III, s - J S Tomicek ( - ) - critic ceh J Camper ( - ) - scriitor și jurnalist ceh "Krshivoklad" ( ) - o nuvelă istorică de Maha din ciclul "Călăul" conceput de el Přemyslizii au fost o dinastie domnească și regală cehă din secolele al X-lea și al XIV-lea Ultimul Přemyslid a fost Wenceslas al III-lea ( - ), rege al Ungariei între - și rege al Boemiei și Poloniei între - S Vitasek ( - ) - psiholog și estetician german, autor al lucrării "Trăsăturile de bază ale esteticii generale" ( ) J Vilikovsky ( - ) - critic literar ceh, autor al antologiei Prose of the Times of Charles IV ( ) X Shourek ( - ) - artist ceh și teoretician al artelor plastice, autor al cărții "Arta populară în Boemia și Moravia" ( ) F Pravda (V Glinka), - - unul dintre creatorii romanului moralist ceh care descrie viața satului de calendare - iată culegeri de texte pentru lectură populară OTAKAR ZIKH Otakar Zich (SE, s - ) Articolul este compus din două părți independente Prima a fost publicată în , a doua a fost tipărită în SE dintr-un manuscris F Krejci ( - ) - psiholog ceh și filozof pozitivist I F Herbart ( - ) - filozof, psiholog, profesor german; fondatorul esteticii formale J Juneman ( - ) - filolog și scriitor, unul dintre fondatorii esteticii cehe, a acordat o importanță deosebită problemelor de poezie UN COMENTARIU limbajul tic Vezi: JungmannJ Slovesnost aneb Sbirka pnkladu s kratkym pojednanim o slohu ( ) Sunt Hartmann ( - ), un filozof și estetician german A Meillet ( - ) - lingvist francez STRUCTURALISM ÎN ESTETICĂ ŞI ÎN ŞTIINŢA LITERATURII Strukturalismus v estetice a ve vede o literatura (KSR, I s - ) Prima publicație - CSR E Enneken ( - ) - estetician și critic de artă francez, creator de "etnopsihologie", care înțelege o operă de artă ca un semn care servește ca expresie a spiritului unui individ, națiune sau epocă Acest concept a fost dezvoltat de el în cărțile "Critica științifică" ( ), "Scriitori care și-au găsit patria în Franța" ( ), "Câțiva scriitori francezi" ( ) A avut un impact semnificativ asupra lui F K Shalda Mayovtsy - vezi nota la lucrarea "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale" B Christiansen ( - ) este un filosof și estetician danez-german Vezi: Christiansen B Filosofia artei SPb : Măceș, E Husserl ( - ) - Filosof german, fondator al fenomenologiei ca tendință filosofică specială M Dvorak ( - ) - istoric de artă austriac, lucrare principală - "Idealism și naturalism în sculptura și pictura gotică" ( ) A Marty ( - ) - un filozof german care s-a ocupat de problemele psihologiei vorbirii V Mathesius ( - ) - lingvist ceh, fondator al Cercului Lingvistic de la Praga (vezi despre el: Vilem Mathesius ( , ) SP, s - ) al -lea Zubaty ( - ) - lingvist-indolog ceh, specialist în domeniul lingvisticii comparate, a studiat metrica popoarelor baltice, profesorul lui Mukarzhovsky Y Kral ( - ) - poet ceh Despre el, vezi: Mukarovsky J Poznamky ke Kralove Prosodii ceske - "Casopis pro modemf filologii", , s - , - ; Josef Kral a dnesni stav ceske metriky a prosodie ( ) - KSR, I, s - IAN MUKARZHOVSKI DESPRE STRUCTURALISM Despre structuralismu (SE, s - ) Prelegere susținută la Paris în În cehă pentru prima dată - SE Psihologia Gestalt este o direcție în știința psihologică care a apărut în anii în Germania; a provenit din integritatea structurală a proceselor mentale (M Wertheimer, W Koehler, K Koffka) Despre semnificația psihologiei Gestalt, vezi: Vygotsky L S Selected psychological studies M , V Mrshtik ( - ) - scriitor și critic ceh, propagandist al ideilor lui Belinsky și Dobrolyubov, precum și opere de artă ale scriitorilor realiști ruși din secolul al XIX-lea Despre el, vezi: Parolek R Vilem Mrstik a ruska literatura Praha, F Shramek ( - ) - scriitor ceh A Mateychek ( - ) - istoric ceh al artelor plastice Pentru mai multe despre aceasta, a se vedea: Ya Mukarzhovsky On Modern Problems in the Study of Interliterary Relations - În carte: Relații literare ceho-ruse și slovaco-ruse Moscova: Nauka, , p - M Alesh ( - ) - Artist ceh, fondator al școlii naționale realiste de pictură și grafică V Ginais ( - ) - artist ceh J V Myslbek ( - ) - sculptor ceh, reprezentant al realismului monumental J I Kolar ( - ) - actor și dramaturg ceh LA TERMINOLOGIA TEORIEI CEHOSLOVACĂ A ARTEI To pojmoslovf ceskoslovenske teorie umeni (SE, s - ) Prima publicație a fost în poloneză în Prima ediție cehă - KSR Doctrină filozofică care dezvoltă ideea de integritate; decurge din hegemonia integritatii si a activitatii acesteia Acest articol clarifică principiile filozofice care nu au putut fi enunțate clar în lucrările scrise în condițiile ocupației naziste Această poziție este confirmată de ideile moderne despre prezența în memoria unui individ nu de texte gata făcute, ci de programe pliate și reguli de generare Opoziție structurală de tip binar Considerarea unei structuri ca o ierarhie a opozițiilor binare este una dintre tehnicile metodologice ale analizei structurale UN COMENTARIU Pornind de la ideea că toate elementele structurii artistice sunt purtători de conținut, Mukarzhovsky interpretează lupta dintre "formalism" și "conținut" ca o tensiune dialectică a două tendințe structurale: orientarea către informativitatea limbajului artistic și orientarea către informativitatea limbajului artistic a mesajului artistic Arta fără complot gravitează spre prima, condusă de intriga către cea din urmă Fiind prezente sincron în fiecare perioadă, ele domină alternativ în anumite epoci datorită condiţiilor istorice DESPRE ABORDAREA DIALECTICĂ A ART SI REALITATEA On dialektickem pnstupu k umem a ke skutecnosti (SP, s - ) Interviu înregistrat de elevul lui J Mukarzhovsky Miroslav Kacher ( - ); publicat prima dată: Prolegomena 'scenograf icke encyclopedie Praga, Vezi lucrări de G Naumann, J Bedier, V f Miller, V A Keltuyaly V Kramář ( - ) - critic de artă și colecționar ceh Aceasta se referă la eseul lui K Chapek "Arta Proletariană" ( ), inclus în cartea "Marsyas, or Concerning Literature" ( ) Vezi articolul "Omul în lumea funcțiilor" în prezent ed Cu - Referindu-ne la carte: NejedlyZ Bozena Nemcova Praga, , s - TEORIA ARTEI ART Umeni (SE, s - ) Publicat pentru prima dată în enciclopedia lui Otto în SE oferă un text extins bazat pe manuscris K Fiedler ( - ) a fost un filozof și teoretician al artei german Cit de: FiedlerK Schriften liber Kunst Leipzig, "Vecemf p'sne" ( ) - Sat poezii, de la sfârşitul secolului al XIX-lea trecute în literatura populară Aceasta se referă la teoreticienii constructivismului arhitectural, în primul rând, Corbusier, iar în Cehoslovacia, K Teige Kalista ( - ) - poet ceh, eseist, istoric, compilator al Sat Piese rurale sau vecine ale barocului ceh ( ) IAN MUKARZHOVSKI Aceasta se referă la piesele dramaturgilor cehi V Dyk ( - ) "Marele magician" ( ) și J K Tyl ( - ) "Viziunea lui Irzhik" ( ) I "Vrhlishchky (J Frida), - - poet, dramaturg, prozator, traducător ceh J Mach ( - ) - poet ceh; "generație intermediară" este un termen adoptat în critica literară cehă, unde periodizarea literară a fost adesea construită pe generații ("generația Mayoviților", "Lumiroviților", etc ) Scriitorii care nu se încadrau în această diviziune au fost definiți drept "intermediari" J Mach a aparținut "generației intermediare" dintre generațiile anilor și DISCURSARE SCENICĂ ÎN TEATRUL AVANTGARDĂ Jevistni re? v avantgardnfm divadle (SE, s - ) Discurs la Conferința muncitorilor de teatru de avangardă din mai Termenii "avangardă teatrală", "avangardă literară" au fost folosiți în critica cehă și slovacă într-un sens specific, nu coincid întotdeauna cu termenii omonimi adoptați de critica vest-europeană În cadrul avangardei cehoslovace, a avut loc formarea unor grupuri literare și artistice din anii și , în mare parte asociate cu Partidul Comunist din Cehoslovacia Printre participanții la această mișcare au fost, de exemplu, V Nezval, V Vanchura, E F Burian, I Gonzl, B Vatslavek și alții Acești scriitori și artiști s-au caracterizat prin căutarea unor forme revoluționare de structură artistică Teoria dialogului ca ciocnire de puncte de vedere la nivel lingvistic și ideologic, dezvoltată aici de Mukarzhovsky, sa bazat într-o anumită măsură pe lucrările lui L P M Bakhtin (vezi: Bakhtin M Problems of Dostoievsky's Poetics, ) ; ed a II-a - M : Scriitor sovietic, ; Voloshinoy V, Marxism and Philosophy of Language L : Surf, ) Vezi și: Uspensky B A Poetica compoziției M : Art, ; Veltrusky J Note semiotice despre dialogul în literatura - În: Limbă și teoria literară: În cinstea lui Ladislav Matejka Ann Arbor, Universitatea din Michigan, , p - ; Lotman Yu M Asimetrie și dialog - În carte: Lotman Yu M Articole selectate Tallinn: Alexandra, , vol I, p - Călăul este o producție a lui E F Burian la teatrul D- (vezi nota la articolul "Intenționat și neintenționat în artă") Premiera a avut loc pe iunie Performanța, care a fost un ince UN COMENTARIU bazat pe povestea lui Maha "Krshivoklad", a fost programat să coincidă cu aniversarea a de ani de la moartea lui Maha Burian însuși a subliniat că "eroii acestei piese sunt rezultatul relațiilor" (Programul piesei) Și Scherl în cartea: ObstM , ScherlA To dejinam ceske divadelnf avantgardy Praha, - a remarcat polifonismul drept principala lege structurală a deciziei regizoare a lui Burian Hamlet este producția lui Burian bazată pe Shakespeare și J Laforgue, într-o oarecare măsură răspunsul regizorului la criticile lui E Meyerhold, care în noiembrie a fost invitat al lui D- Premiera - martie Decizia regizorului se bazează pe un dialog scenic bazat pe neînțelegere reciprocă între Laertes, un tânăr rebel practic (a purtat ochelari cu ramă de corn și un costum modern pe scenă) și Hamlet, a cărui armă de luptă este gândită Lucrările lui Mukarzhovsky sunt de asemenea consacrate problemei dialogului teatral: Dialog a monolog ( ) KCP, I, s - ; To jevistmmu dialogu ( ) KCP, I, s - LA STAREA ACTUALĂ A TEORIEI TEATRULUI To dneWmu stavu teorie divadla (SE, s - ) Prelegere citită în Cercul de Prieteni D- Prima publicat: Programul D- , cI, s - În continuare, Mukarzhovsky dezvoltă conceptul de public teatral ca structură socială specială Fiecare tip de artă care se adresează societăţii nu acţionează asupra ei în mod direct, ci cu ajutorul "publicului" - un colectiv special organizat care modelează societatea din punctul de vedere al acestei arte Publicul de teatru, spre deosebire de toate celelalte tipuri de public de artă, este cel mai clar structurat, deoarece este reunit și reproduce macrocosmosul social în microcosmosul său Din acest punct de vedere, activarea publicului teatral, care îl ocupă pe Mukarzhovsky și este o trăsătură esențială a teatrului de avangardă, este un model pentru activarea societății, adică revoluționarea acesteia Legat de aceasta este teoria eliminării barierei dintre scenă și sală - parte a ideii generale a răspândirii elementului revoluționar al artei în societate În , E F Burian a creat un teatru revoluționar, care a fost numit D- (după prima literă a cuvântului ceh divadlo - "teatru") Data din titlu se schimba în fiecare an, corespunzătoare sfârșitului stagiunii teatrale Cu aceasta, teatrul a vrut să sublinieze legătura sa strânsă cu epoca În aprilie , teatrul a fost închis de Gestapo, iar Burian a fost arestat și închis într-un lagăr de concentrare "Cercul de prieteni D- * este o societate de spectatori obișnuiți de teatru și personalități culturale care au simpatizat cu programul său IAN MUKARZHOVSKI Activitatea privitorului, potrivit lui Mukarzhovsky, este legată de transferul spectacolului către el nu ca text, ci ca un anumit model generativ Prin urmare, privitorul trebuie să fie prezent la repetiție și să vadă nu doar deciziile finale, ci și numeroasele posibilități din care s-a făcut alegerea În arta modernă, aceasta este comparabilă cu dorința cinematografiei ( / a lui Fellini, Persona lui Bergman etc ) de a aduce filmarea filmului pe ecran Estetika dramatickeho umeni ( ) este una dintre primele lucrări care oferă o analiză structurală a artei teatrale Vezi: Estetica cehă și slovacă a secolelor XIX-XX T , p - I Gonzl ( - ) - regizor și teoretician al teatrului ceh, autor al cărții Teatrul rus modern ( ) Lucrările sale "Mișcarea semnului teatral", "Ierarhia mijloacelor teatrale", etc vezi în carte: Honzl J To novemu vyznamu umenf, ; Zaklady a praxe modemiho divadla, Vezi și: Estetica cehă și slovacă a secolelor XIX-XX T , p - F Burian ( - ) - regizor, scriitor, compozitor, actor și teoretician al teatrului ceh; articolele sale despre teatru sunt adunate în cartea: Burlan E F Zamet'te jeviste, ; Prazska dramaturgie , ; Pojd'te, lide, na divadla's zeleznyma kladivama, I Vodak ( - ) - critic literar și de teatru ceh, susținător al realismului psihologic în teatru; principalele sale lucrări sunt adunate în cartea: Kriticke dilo J Vodâka, sv - , Praga, - ; VodakJ Tvare ceskych hercu Praga, V Tille ( - ) - critic literar, folclorist și critic de teatru ceh; principalele sale lucrări de teatru: Tshe V Maurice Maeterlink ( ); Divadelm vzpominky ( ); Moskva v listopadu ( ); Cinohra Narodniho divadla od r do prevratu ( ) G E Craig ( - ) - regizor englez, actor, teoretician al teatrului Vojan ( - ) - un actor ceh remarcabil Bărbierul din Sevilla regizat de E F Burian a avut premiera pe septembrie În "Programul" piesei, regizorul a scris că, "în strictă concordanță cu epoca în care a trăit Beaumarchais", piesa este interpretată pe fundalul unor evenimente istorice tulburi percepute la momentul producției prin analogie cu civilul spaniol Război Piesa a fost modernizată, au fost introduse scene de masă în ea moscoviți din Republica Cehă au fost numiți trupa Teatrului de Artă din Moscova, care a făcut turnee de două ori ( și ) la Praga UN COMENTARIU A Wasserman ( - ) - actor german F Stibitz ( - ) - filolog clasic ceh, traducător de dramă antică M Kourzhil ( - ) - scenograf și teoretician al teatrului ceh G Kvapilova ( - ) - actriță cehă B, C Coquelin ( - ) - actor francez Conferința sa "L'art et le comedien" ( ) a fost publicată la Paris ca o ediție separată, iar apoi a fost inclusă în cartea "L'art du comedien" (Paris, ) V Burian ( - ) - actor comic ceh În piesa lui Y și K Chapekov "Din viața insectelor", personajul Tramp aparține simultan la două spații artistice: fiind pe scenă și fiind actor, intră în spațiul scenic pentru public Dar toți actorii de pe scenă joacă insecte, adică acționează la o scară diferită, mărită în raport cu sala Vagabondul de pe scenă, în schimb, păstrează o scară umană - în acest caz, a auditoriului - scară, pătrunzând în același timp și în spațiul de afara scenic al teatrului Acest lucru este susținut de apelurile sale directe constante către public C Vildrak (C Mesage), - - Poet, dramaturg și prozator francez J Duhamel ( - ) - scriitor francez Montarea piesei sale Lumina ( ) pe scena Teatrului Național din Praga a fost pusă în scenă de regizorul V Novak (premiera pe februarie ); K G Gilar a fost directorul artistic al trupei de teatru a teatrului "Second Folk Suite" - o producție a teatrului D- bazată pe folclorul ceh Premiera - mai LA SITUAȚIA ARTISTICĂ A TEATRULUI MODERN CEH To umelecke situaci dnesniho ceskeho divadla (SE, s - ) Prima publicație: Otazky divadla a filmu, r I, - , s - Arta degenerată este definiția modernismului dată de Goebbels Sub acest nume, la München, la începutul anilor , a fost organizată o expoziție infamă de pictură a secolului al XX-lea În alte lucrări, Mukarzhovsky a scris că absența unei opoziții absolute între actor și lucru este una dintre trăsăturile limbajului artistic al cinematografiei Astfel, aici vorbim despre influența inversă a direcției artistice a cinematografiei asupra teatrului IAN MUKARZHOVSKI El Lissitzky (L M Lissitzky), - - Arhitect și artist rus, a trăit în Germania și Elveția în anii - , a fost membru al grupului olandez "Style", a influențat arta de avangardă occidentală O Schlemmer ( - ) - scenograf și teoretician al teatrului german, director al Bauhaus din Weimar în - F Kiesler ( - ) - arhitect și artist austriac, locuiește în SUA din Un teatru din Praga din anii care a organizat spectacole în cehă înainte de deschiderea Teatrului Național J Bartoii ( - ) - eseist ceh, dramaturg, critic de teatru, autor al cărții "Teatrul provizoriu și trupa sa dramatică" ( ) * J Kvapil ( - ) - poet, dramaturg, regizor ceh PRIVIND CHESTIUNEA ESTETICĂ CINEMOLOGICĂ To estetice filmu (SE, s - ) Prima publicat: Listy pro umem a kritiku, g I, , s - R Claire ( - ) - regizor francez de film J Epstein ( - ) - teoretician francez al cinematografiei de avangardă Articolul lui Yu N Tynyanov "Despre fundamentele cinematografiei" a fost publicat în Sat "Poetica cinematografiei" (M ; L , ) L Delluc ( - ) - regizor, scenarist și critic de film francez În , regizorul J Dulac ( - ) a pus în scenă filmul Sărbătoarea Spaniolă pe baza scenariului său S Ceh ( - ) - Scriitor ceh Pan Brouchek este un personaj din poveștile sale satirice The True Description of Pan Brouchek's Journey to the Moon ( ) și New Landmark Journey a lui Pan Brouchek, This Time in the th Century ( ) V Oliva ( - ) - ilustrator ceh Filmul Man with a Movie Camera a fost realizat de D Vertov în ORA FILM Cas ve filmu (SE, s - ) Articolul a fost destinat unei colecții inedite de filme Pentru prima dată - SE Glittering Depths and Other Novels* ( ) este o colecție de povestiri scrise de frații Capek UN COMENTARIU Articolul lui R O Jacobson "Declinul filmului?" Uakobson R Upadek filmu? - Listy proumenf a criticu , , s - Traducere în engleză: JakobsonR Scrieri alese, III, p - ) EXPERIENȚA ANALIZEI STRUCTURALE A INDIVIDUALITĂȚII ACTORULUI Pokus o struktumf rozbor hereckeho zjevu (Chaplin ve Svetlech velkomesta) (SE, s - ) Prima dată publicată în ziarul "Literarm noviny" (V, , p ) Hamlet pus în scenă de regizorii Kvapil și Gilar și interpretat de actorii E Voyan și E Kohout ( - ) Stilul regizoral al lui Chaplin se caracterizează printr-o proporție redusă de montaj, care este asociat cu o tendință de imobilitate a camerei Spre deosebire de Eisenstein, cu rolul său dominant de regizor, Chaplin se caracterizează prin dominanta artistică a actoriei în structura generală a limbajului filmului Chaplin a continuat să facă filme mute în mijlocul victoriei filmelor sonore În scena cu deschiderea monumentului, el a dat mai întâi personajului său (oratorul) un text sonor, dar acesta a fost redat pe un magnetofon și a pornit cu o viteză crescută, astfel încât privitorul să nu poată desluși semnificația cuvinte Alceste este protagonistul comediei lui J B Molière Mizantropul ( ), un acuzator de ipocrizie seculară ESENȚA ARTELOR FELICE Podstata vytvamych umem (SE, s - ) Prelegere susținută la Institutul de Educație Națională la ianuarie Pentru prima dată - SE K G Busse ( -?) - istoric de artă și arheolog german, autorul cărții Manierism and Baroque Style ( ) PRIVIND CHESTIUNEA DE GNOSEOLOGIE ŞI POETICĂ A SUREALISMULUI ÎN PICTURA To noetica a poetice surrealismu v malfrstvf (SE, s - ) Prelegere susținută la vernisajul expoziției Shtyrsky și Toajen la Praga și Bratislava în Pentru prima dată: Slovenske smery umelecke a kriticke, V, , p - , s - IAN MUKARZHOVSKI I, Shtyrsky ( - ) - artist ceh Toayen (M Cherminova), - - artist ceh POEZIE ÎN PICTURA JAN ZRZAWY Poezie ѵ malirskem dfle Jana Zrzaveho (SE, s - ) Pentru prima dată: Dilo Jana Zrzaveho - Praga, , s - Articolul lui Mukarzhovsky ridică problema corelării și influenței reciproce a semnelor verbale și iconice, care este de mare importanță atât ca problemă teoretică a semioticii, cât și ca problemă practică în dezvoltarea artei mier pătrunderea principiului verbal în limbajul cinematografiei (montajul lui S Eisenstein, în care cuvintele se comportă ca semne iconice, iar fotografiile de film ca cuvinte) Analiza lui Mukarzhovsky ne permite să punem problema utilizării mijloacelor specifice de exprimare a filmului în pictura modernă (de exemplu, filmare și montaj combinate) J Zrzavy ( - ) - pictor, grafician și ilustrator ceh Vezi despre el: DvorakF Jan Zrzavy Praga, ; LamacM Jan Zrzavy Praga, LA PROBLEMA FUNCȚILOR ÎN ARHITECTURĂ To problema funkci v architekture (SE, s - ) Pentru prima dată: Stavba, r XIX, - , p - I Kroga ( - ) - arhitect și teoretician al arhitecturii ceh Jurnal, în anii - organ al Societății Prietenilor URSS X van de Velde ( - ) - arhitect belgian Ceremonia de carnaval OMUL ÎN LUMEA FUNCȚILOR, Clovek ve svete funkci (SE, s - ) Prefaţă la cartea lui K Gonzik "Crearea unui stil de viaţă" (HonzlkK Tvorba zivotnfho slohu Praha: V Petr, ) Articolul lui Mukarzhovsky este dedicat uneia dintre cele mai semnificative probleme ale culturii secolului al XX-lea: "omul și mașina", un aspect particular al căruia era asemănarea unei persoane cu un dispozitiv (mașină) monofuncțional Comparați: "RUR" de K Chapek, "New Times" de Ch Chaplin Caracteristica articolului UN COMENTARIU prin aceea că problema anticipează aici o întorsătură devenită relevantă în legătură cu dezvoltarea ciberneticii (interesantă este apariția conceptului de "feedback" - ideea că mașina are un "efect de reglare inversă asupra activității umane") Sensul articolului este de a proteja o persoană, complexitatea și bogăția sa spirituală în lumea monofuncțională a mașinilor Terminând gândirea lui Mukarzhovsky, se poate sublinia că depășirea "machinizării" culturii secolului XX, asimilarea acesteia la un mecanism monofuncțional și complet ordonat în ceea ce privește funcțiile, în special, constă într-un sistem de schimbări culturale în care mecanismele textuale servesc funcții "străine" - poezia și cinematograful pătrund în pictură și fotografie, "desfacerea" funcționează ca "făcută" (cf pietrele în forma lor naturală ca sculpturi, sau rădăcini de configurație bizară ca decorațiuni interioare) Acest lucru leagă acest articol cu cele anterioare, pe de o parte, și cu celălalt îl îmbină cu un ciclu dedicat rolului individului în artă Identificarea schimbărilor funcționale în text cu conceptul de umanitate și protecția bogăției umane explică plecarea unui număr dintre cele mai progresiste personalități culturale ale Cehoslovaciei încă din anii și de la sloganul constructivist-futurist "opportunea arta" spre polifunctionalism si diverse schimbari structurale care modeleaza complexitatea lumii spirituale umane K Gonzik ( - ) - arhitect și teoretician al arhitecturii ceh Tradus în rusă: Lucruri din jurul nostru M , ; În drum spre arhitectura socialistă M , " J Galotti ( - ) - critic de artă francez D da Vignola (Barozzi), - - arhitect și teoretician al arhitecturii italian, autor al tratatului "Regula celor cinci ordine de arhitectură" ( ) PERSOANA FIZICA IN ART Individuum v umenf (SE, s - ) Pentru prima dată: L'individu dans Part Deuxieme Congres international d'esthetique et de la science de Part Paris, , or I În cehă - SE A Heiduk ( - ) - poet ceh PERSONALITATEA ÎN ART Osobnost v umenf (SE, s - ) Prelegere susținută la Societatea Artiștilor Manes la februarie Pentru prima dată - SE V Mencl ( - ) - critic de artă ceh IAN MUKARZHOVSKI Carol al IV-lea ( - ) - rege german și împărat al Sfântului Roman din , rege ceh (Karel I) din Ludovic al II-lea ( - ), rege al Bavariei între - K Plicka ( - ) - folclorist ceh, autor de filme și cărți etnografice ARTA TENDENTIOASA Tendencnf spesh Pentru prima dată: Ottuv slovnik naucny nove doby, d VI, sv Praha, , s - J S Mahar ( - ) este un poet și publicist ceh a cărui operă se caracterizează prin note satirice și o orientare anticlericală ARTA ȘI VIZIUNEA LUMIEI Umenf a svetovy nazor (SE, s - ) Pentru prima dată: "Slovo a slovesnost", X, - , s - D Frey ( - ) - critic de artă austriac Statuie antică a lui Hermes care poartă un berbec pe umeri "Depozitul Shalduv" - "Caietul Shaldei", revistă publicată numai de acest scriitor polivalent ( - ) A Ya Pukhmayer ( - ) - poet clasicist ceh A fost preot în Ktish și Prochatice J Manes ( - ) este fondatorul școlii naționale cehe de pictură CONTRADICȚII DIAECTICE ÎN ARTA MODERNĂ Dialekticke rozpory v modemfm umenf (SE, s - ) Pentru prima dată: Listy pro umenf a kritiku, r III, Cadymid ( - ) a fost un scriitor expresionist german W Gausenitein ( - ) - estetician german A Grund ( - ) - critic literar ceh KJ Erben ( - ) - poet romantic ceh Vezi despre el: Mukarovsky I Protichudci Nekolik poznamek o vztahu Erbenova basnickeho dfla k Machovu - "Slovo a slovesnost", d II, , s - UN COMENTARIU Lautréamont (I Ducas), - - poet romantic francez, precursor al suprarealismului; faima postumă i-a adus cartea "Cântecele lui Maldoror" ( - ), publicată sub pseudonimul "comte de Lautréamont" Text rusesc, vezi: Yakobson R Despre realismul artistic - În cartea: Jacobson R Works on Poetics M : Progres, - , p - Sfârșitul vremurilor vechi ( ) este un roman al scriitorului ceh V Vanchura ( - ) Aceasta se referă la recenzia: Otazkam jazyka basnickeho {Veska J Konec starych casu - Na & rec, r , , p - ) - "Slovo a slovesnost", g I, , p , s - "Ca două picături de apă" ( ) "Monaco" ( ) - romane de V Nezval ( - ) L Moholy-Nagy ( - ) - artist și decorator de teatru maghiar "Cinci degete" ( ) - culegere de poezii de V Nezval K Bybl ( - ), poet ceh Lanțurile de Aur este colecția sa din F Kupka ( - ) - artist ceh "Orfism" - termenul lui G Apollinaire pentru grupul Delaunay-Kupka în J Shima ( - ) - Artist ceh, din a locuit în Franța Artificialismul este o tendință în pictura cehă de la sfârșitul anilor , apropiată de suprarealism și abstracție geometrică (I Shtyrsky, Toajen) "She wanted to rob Lord Blamington" ( ) - o carte cu mai multe genuri de V Nezval STAREA ARTEI MODERNE Situace modemiho um?niz (SE, s - ) Pentru prima dată: Pravo lidu, / / (prfl Socialismus a kultura, IV) PRINCIPIILE DE BAZĂ ALE VANTGARDII Zakladnf principy avangarda Pentru prima dată: Problemy literamej avantgardy Bratislava, , s - M Bakosh ( - ) - critic literar slovac, elev al lui Mukarzhovsky Vezi: BakosM Despre pojme umeleckej avantdardy Ibid , s - IAN MUKARZHOVSKI "Lelio" ( ) - o colecție de nuvele de J Capek I Ombracht (K Zeman), - , M Maierova ( - ), M Puimanova ( - ), J Hora ( - ) - scriitori cehi de orientare stângă, care au stat în picioare în afară de tendinţele avangardiste *' O asociație a scriitorilor și artiștilor comuniști cehi în anii F Langer ( - ) - scriitor ceh "Au fost și au fost" ( ) - o carte cu memoriile sale Revista de artă cehă de la începutul anilor A Hofmeister ( - ) - artist ceh, maestru al caricaturii, caricaturii, colajului; prozator, poet, dramaturg, publicist "Timpul nu se întoarce" ( ) - o carte a memoriilor sale I Trnka ( - ), artist și regizor ceh, autor de desene și filme de păpuși J Boček (născut în ) este un critic de film, regizor și romancier ceh R W Emerson ( - ), filozof și scriitor american L Jacques ( - ) - arhitect ceh M Mukarzhovsky Ya Studii de estetică și teoria artei: Per din cehi - M : Art, p - (Istoria esteticii în monumente și documente) ISBN - - - Bogată moștenire teoretică a proeminentului teoretician, estetician și filolog ceh J Mukařovský ( - ) a fost mult timp considerată proprietatea clasicilor ootetici, așa cum demonstrează numeroasele traduceri ale operelor sale în toate limbile lumii Colecția include cele mai fundamentale studii ale omului de știință, dezvăluind caracterul iconic al artei, legile sale interne, interacțiunea ei cu alte domenii ale vieții, precum și articole despre specificul diferitelor tipuri de artă, trăsăturile limbajului lor artistic Pentru specialiștii în științe umaniste, precum și pentru cititorii interesați de dezvoltarea gândirii științifice despre artă m - i ya M ( )- ' P L Jan Mukarzhovsky ISTORIA ESTETICĂ ÎN MONUMENTE ȘI DOCUMENTE ' Editor V S Pohodaev Artist V M Melnikov Editor artistic Ya V Balashov Editor tehnic Ya G Karpushkina Coritor Yu A Evstratova LR Nr din Predată setului Semnat in cuptor / / Format ediție x / Carte și revistă de hârtie Căști marca temporală Imprimeul este ridicat Conv cuptor l Conv cr ott Ed nr Tiraj Ordinul Editura Art, Moscova, Sobinovsky per , SA "Uzina Poligraf Yaroslavl" , Yaroslavl, st Libertatea, ﻿C PLINI SECVNDI NATVRALIS ISTORIA PLINIE BĂTRÂNUL ȘTIINȚELE NATURII DESPRE ART Traducere din latinxo, prefață și note de G L TlRONYANL A lddeinr CENTRUL DE EDITURI ŞTIINŢIFICE "LADOMIR* MOSCOVA Academia Rusă de Științe Institutul de Istorie Mondială Director director Doctor în științe istorice Yu, K, Kolosovskaya Recensori Candidatul Artelor N A Sidorova Candidatul Stiintelor Istorice V M Smirin Decor V N Belogova " - - (c) G A Taronyan Compoziție, articol, traduceri, Eu-spo/lovp;-Fără anunţuri ( )- comentarii, indexuri, (c) V N Belonogov Design, ISBN - - - Reproducerea (reproducția) acestei publicații în orice mod fără un acord cu editorul este interzisă PLINIE BĂTRÂNUL Viața lui Pliniu este cunoscută în principal din două scrisori ale lui Pliniu cel Tânăr (III, și VI, ; vezi și referințe în I, , V, , VI, ), dintr-un scurt, în câteva rânduri, " Viața lui Pliniu", păstrată în manuscrisele lui Pliniu și reprezentând un extras din lucrarea lui Suetonius "Despre oameni celebri" (din secțiunea "Despre istorici") și, în plus, conform observațiilor lui Pliniu însuși în a lui " Naturalis historia" (despre traducerea titlului acestei lucrări, vezi mai jos) Gaius Pliniu Secundus s-a născut în sau d Hr e în orășelul Coma din nordul Italiei, într-o familie ecvestră și aparent prosperă În general, se crede că și-a primit educația la Roma (Deși în î Hr , acest oraș a început să se numească New Kom (Novum Comum), cu toate acestea, Pliniu cel Bătrân și Pliniu cel Tânăr îl numesc peste tot "Com" În viața lui Pliniu, Suetonius Pliniu este numit Novocomensis - "din Nou" Acum, atât orașul, cât și lacul Laria, în vârful sudic al căruia se află, se numesc Como ) Bătrânul îl cheamă, deja din antichitate, pentru a-l deosebi de nepotul său adoptiv, Pliniu cel Tânăr (Gaius Pliniu Caecilius Secunda) , sau - sau d Hr ), care a intrat și în istoria literaturii și a fost și om de stat (Pliniu cel Tânăr relatează despre înfierea sa de către unchiul său în scrisoarea sa, V, , ) Accesul la funcțiile civile pentru clasa de echitație s-a datorat trecerii preliminare a trei trepte de comandă ale serviciului militar, în următoarea succesiune (sub Claudius): prefect de cohortă (comandant al unei unități care forma o zecime din legiune), prefect al alei (comandant al cavaleriei, unitate tactică independentă), tribun militar (comandant al legiunii) Pliniu "cu zel" (industrie), după cuvintele lui Suetonius, a servit acest serviciu ecvestre în Germania de Jos și Superioară - provinciile romane de pe malul stâng al Rinului Dintre gradele sale militare, doar titlul de prefect al ala este menționat în mod expres (de Pliniu cel Tânăr, III, ) În Xanten, un oraș modern din Germania, situat în apropierea vechiului Castr Vechi Roman (Castra Vetera) de pe malul Rinului, pe teritoriul Germaniei Inferioare Romane, au fost găsite patru falere În au ajuns la British Museum, iar când în s-au curățat, apoi pe una dintre ele, pe o phaleră de bronz placată cu argint, se afla inscripția Plinio praefec [to] - "Pliny prefect [to]" (Corpus Inscripționam Latinarum, XII, , ), care este identificat ca fiind Pliniu cel Bătrân Aceste faleurs, cu diametrul de , centimetri, sunt decorate cu busturi si niello si prevazute cu carlige pentru curele Falera - atât o decorație de cal, cât și un însemn de cavalerie (medalie), pe care călărețul le-a primit (infanteristul a primit o fiolă) Întrucât comandantul infanteriei, ca și cavaleria, avea un cal, este posibil ca Pliniu să-l fi primit ca prefect al cohortei sau ca prefect al alei Se crede că a fost și tribun militar Se stabilesc trei perioade ale serviciului militar al lui Pliniu A început-o în Germania Inferior și în a luat parte la campania lui Domitius Corbulo împotriva Chavci, un trib germanic de dincolo de Rin În anii - , se crede că a slujit în Germania Superioară sub comanda lui Publius Pomponius Secundus, care a acționat împotriva tribului germanic transrenan al hutților În sau , deja sub Nero, Pliniu a slujit în Germania Inferioară alături de Titus, viitorul princeps, fiul cel mare al lui Vespasian, sub comanda lui Lucius Duvius Avitus Cu privire la timpul și locul acestei a treia perioade a serviciului militar al lui Pliniu cu Titus, opiniile cercetătorilor diferă din cauza interpretărilor diferite ale surselor Pliniu, dedicându-i lui Titus ultima sa lucrare (Naturalis historia), în , referindu-se la el, își amintește de viața lor comună într-un cort - in castrensi contubernio (contubernium - literalmente: "însoțire", adică viața într-un cort militar) ) Titus a fost un tribun militar în Germania în sau d Hr Mulți atribuie acest serviciu militar comun anului d Hr , când Titus a condus asediul Ierusalimului, dar mai multe despre asta mai jos De obicei se crede că în intervale Pliniu, judecând după unele dintre remarcile sale (ca martor ocular la anumite evenimente), a vizitat Roma și alte locuri În timpul serviciului militar, Pliniu a început să scrie primele sale lucrări, al căror conținut a fost determinat de șederea sa de atunci în Germania și de relațiile sale de prietenie Toate, ca toate cele ulterioare, cu excepția celei mai recente lucrări, nu au fost păstrate O listă completă a acestora în ordine cronologică este dată în scrisoarea sa (III, ) a lui Pliniu cel Tânăr Primul a fost tratatul său "Despre aruncarea sulițelor pe cal" (De iacululatione equestri), într-o singură carte, pe care a "alcătuit-o cu egal talent și sârguință când slujea ca prefect al alei" Pliniu însuși menționează această lucrare a lui (VIII, ) A scris apoi Despre viața lui Pomponius Secundus (De vita Pomponii Secundi), în două cărți; "Iubit în mod exclusiv de el, el, parcă, a plătit onoarea cuvenită amintirii unui prieten" Pliniu menționează și această lucrare a lui (XIV, ) Publius Pomponius Secundus, consul, comandant și autor de tragedii, a căror faimă i-a depășit faima militară, a fost patronul și cel mai mare ( de ani) prieten al lui Pliniu După cum am menționat mai sus, Pliniu a servit sub comanda sa în Germania Superior în anii - Unii cred că Pliniu a fost crescut din copilărie în casa lui Pomponius din Roma Anul morții lui Pomponius este necunoscut Pliniu și-a scris biografia după moartea sa, dar când încă slujea în Germania, adică nu mai târziu de sau Acolo a întreprins o mare lucrare istorică "Războiul cu Germania" (Bella Germaniae; în alte surse - Germanica bella ) , în douăzeci de cărți, în care, după cum relatează Pliniu cel Tânăr într-o scrisoare, "a schițat toate războaiele pe care le-am purtat cu nemții A început-o când a slujit în Germania, îndemnat de un vis: în timpul unui vis, i-a apărut fantoma lui Drusus Nero, care a cucerit teritoriile vaste din Germania cu victoriile sale și a murit acolo; i-a încredinţat amintirea despre sine şi i-a cerut să-l apere de uitarea nedreaptă Nero Claudius Drusus cel Bătrân ( - gt î Hr ) - fiul vitreg al lui Augustus (fiul Liviei, soția lui Augustus, fratele lui Tiberius, tatăl lui Claudius); a cucerit Retia (acum cantonul Graubünden din Elveția, Tirolul și o parte din Lombardia), iar pentru victoriile sale în Germania, Senatul i-a acordat postum porecla de "germanic" ("german") Drusus a pus la cale un plan de restabilire a sistemului republican, dar Pliniu l-a ales pentru glorificare abia din acest motiv, ci mai degrabă pentru serviciile sale publice și, poate, și pentru că Princeps Claudius era fiul lui Drusus Pliniu însuși, din câte se poate judeca din viața sa ulterioară, nu era în opoziție cu principatul înființat de Augustus (tabăra de opoziție, de regulă, era formată din reprezentanți ai clasei senatoriale, care a fost încălcată la putere) Ura lui este cauzată de arbitrariul tiranic al princeps individual - Gaius Caligula ( - ) și mai ales Nero ( - ); el numește atât dușmanul, cât și flagelul omenirii După serviciul militar, cariera lui Pliniu, sub Nero, este întreruptă El duce o viață privată solitar în activități științifice și literare Probabil, la începutul acestei perioade, a încheiat "Războiul cu Germania" În acești ani, Pliniu a scris un curs de retorică "Studiosus" (Studiosus), adică oratorie, în trei cărți, împărțite în părți datorită volumului mare A fost un curs complet de vorbitor Lucrarea gramaticală despre limba latină "Forme duble în limbă" (Dubius sermo), în cărți ", a scris-o în ultimii ani ai domniei lui Nero, când sclavia făcea periculoasă orice ocupație care era puțin mai asociată cu gândirea liberă și sinceritate " Din dedicația lui Pliniu menționată mai sus, scrisă în , unde spune că de când această lucrare a trecut zece ani, poate fi datat cu exactitate la (penultimul anul domniei lui Nero) Pliniu cel Tânăr în aceeași scrisoare mai relatează că Pliniu "a fost de ceva vreme implicat în conducerea cauzelor judecătorești" (aliquamdiu causas actitasse), adică a fost avocat Cel mai probabil, susținerea lui Pliniu datează din această perioadă a carierei sale întrerupte După războiul civil din - Vespasian ( - ) a venit la putere, iar fiul său cel mare Titus, revenind după victoria asupra Ierusalimului din , a devenit co-conducător și apoi succesorul său Pliniu era în relații amicale relația cu Titus în timpul serviciului său militar El este în relații amicale cu princeps Vespasian și Titus și, se pare, confidentul lor: "înainte de zori, s-a dus la Vespasian și de acolo la îndatoririle care i-au fost încredințate", scrie Pliniu cel Tânăr în aceeași scrisoare, fără a preciza lor Sub Vespasian, Pliniu ocupă poziții înalte Potrivit lui Suetonius (în Viața lui Pliniu menționată mai sus), el a ocupat cu o impecabilitate perfectă o serie dintre cele mai strălucite parchete Parchetul este departamentul financiar din provinciile aflate sub jurisdicția princeps Pe lângă acest sens special, cuvântul are și un sens general: management, management Poate că Suetonius are în vedere un sens general, căruia îi pot veni atribuțiile încredințate de Vespasian lui Pliniu și ultima funcție a lui Pliniu de comandant al flotei (mai ales că Suetonius vorbește despre cele mai "strălucite" parchete, în timp ce parchetele într-un sens special, aparent, toate erau birouri la fel de "strălucitoare", iar Pliniu cel Tânăr scrie despre "înaltele funcții" sau "îndatoririle" sale (officia maxima) Dintre procuratorii lui Pliniu (într-un sens special), doar unul este atestat în mod credibil (în aceeași scrisoare a lui Pliniu cel Tânăr: cum procuraret in Hispania - "când era procurator în Spania") - în Spania tarraconiană, datând din perioada cuprinsă între și de ani Expresia "un număr de parchete" (procurationes continuas) presupune cel puțin trei Pe baza dovezilor lui Pliniu însuși, care indică faptul că se afla într-una sau alta provincie romană, ei concluzionează că era procurator acolo și, astfel, înființează încă trei dintre parchetele sale: în Narbonne Galia - ; în Africa - între și d Hr ; în Belgica, între și d Hr Dar atât înființarea acestor parchete, cât și datarea lor sunt contestate de mulți și rămân ipotetice În plus, conform inscripției restaurate de T Mommsen din insula Arad, în care completează partea supraviețuitoare a numelui onorat ca "[Pl]iny Sekun[d]", identificându-l drept Pliniu cel Bătrân, rezultă că că Pliniu a participat la asediul Ierusalimului în anul sub comanda lui Tit (aceste timp și loc este atribuit serviciul militar comun sus-menționat al lui Pliniu cu Titus, care acceptă o astfel de restaurare a numelui în inscripție și interpretarea ei) și apoi a fost procuratorul Siriei Totuși, Pliniu, în recenzia sa geografică, numește micuța insulă Arad de lângă coasta fenicienă a Siriei și raportează (V, ) că nu există apă dulce pe această insulă și locuitorii o pompează printr-o conductă dintr-o sursă proaspătă din adâncurile mării, referindu-se la Mutian ("cum scrie Mucian") Referirea la Mucian sugerează că Pliniu nu se afla pe insula Arad (parte a provinciei Siria), unde, potrivit lui Mommsen, i-a fost plasată o statuie cu această inscripție onorifică Ipoteza lui Mommsen nu este acceptată de toată lumea, ci de mulți, și având în vedere faptul (că Pliniu nu era pe Arad) probabil că necesită o revizuire cu o schimbare corespunzătoare a numelui din inscripție (sau refuzul de a-l identifica ca Pliniu cel Bătrân) și cu consecințele care decurg cu privire la biografia lui Pliniu (o notă puțin mai detaliată despre aceasta se află în VDI, , nr , pp - ) La sfârșitul vieții, Pliniu preia postul de comandant al flotei Misen, una dintre flotele militare romane staționate la Misen (lângă Napoli) În aceste condiții favorabile pentru el sub Vespasian, Pliniu a scris, sau cel puțin a finalizat, a doua sa lucrare istorică, De la sfârșitul lui Auphidius Bassus, în treizeci și una de cărți, adică o continuare a Istoriei lui Auphidius Bassus, un roman important istoric al secolului I î Hr n e , ale căror lucrări nu au supraviețuit Se consideră că Auphidius Bassus a scris o istorie generală și s-a ocupat de vremea lui Claudius Din mențiunile lui Pliniu însuși (II, și ) despre această lucrare a sa, se știe cu siguranță că domnia lui Nero, succesorul lui Claudius, a fost acoperită în ea În dedicația mai sus amintită către Tit, scrisă în anul , Pliniu spune: "Despre voi toți, despre tatăl tău, despre tine și despre fratele tău, am spus în lucrarea corespunzătoare, începând istoria timpurilor noastre de la sfârșitul lui Auphidius Unde este ea, întrebi Deja de mult (Jam pridem) terminat, este îmbătrânit (sancitur), iar în general s-a hotărât să se încredințeze moștenitorului publicarea ei, pentru ca viața noastră să nu poată fi acuzată de servilism (Acest moștenitor a fost Pliniu cel Tânăr, fiul surorii sale, pe care a adoptat-o și în a cărui educație s-a implicat personal) Astfel, Pliniu este aici autorul unei lucrări de istorie contemporană și un apărător al politicii noii dinastii Flavian întemeiate de Vespasian, care a înlocuit (după pe termen scurt princeps ai lui Galba, Otho și Vitellius) dinastia Julio-Claudiană, ultimul reprezentant al căruia a fost Nero, politică care se distingea printr-o mai mare sobrietate și moderație El îl numește pe Vespasian cel mai mare conducător al tuturor timpurilor, împreună cu copiii săi restabilind starea dezordonată (II, ) În , Pliniu și-a finalizat cea mai mare și ultima lucrare, Naturalis historia, în treizeci și șapte de cărți, "o lucrare", așa cum o definește Pliniu cel Tânăr într-o scrisoare, "extensă, învățată și nu mai puțin variată decât natura însăși", complet conservat Traducerea literală tradițională a titlului Naturalis historia ca "Istoria naturală" este incorectă și de neînțeles Aceeași traducere este acceptată în alte limbi și se ridică și obiecții în acest sens Cuvântul historia (greacă "pore ia") este folosit aici nu în sensul de "istorie", ci în sensul de "descriere" sau, mai exact, "informație, cunoaștere despre ceva" (sensul "cercetare, cercetare" nu corespunde naturii conținutului acestei lucrări), adică Naturalis historia înseamnă aici "descrierea naturii" sau "cunoașterea naturii" Astfel, numele, deoarece lucrarea conține un corp de astfel de cunoștințe, ar trebui tradus mai precis: "Știința naturii" (expresia învechită "istorie naturală" în sensul denumirii generale a științelor descriptive ale naturii - botanică, zoologie , mineralogia - este artificială și, aparent, apare exact dintr-o astfel de traducere incorectă a titlului opera lui Pliniu) Pliniu însuși, condamnând direct nume pretențioase și frumoase în dedicația sa, le preferă pe cele strict exacte (vorbind despre asta tocmai în legătură cu titlul operei sale) Când Pliniu a început să o scrie, cu greu se poate determina exact Într-o dedicată lui Tit, el spune: "Când am început această lucrare, numele tău nu era pe această foaie albă; Știam că ești prea sus ca să cred că vei ajunge la asta " Dacă cuvântul "înalt" (maiorem) este înțeles ca o poziție înaltă, adică la putere, la care a venit Titus (ca co-conducător al lui Vespasian) în anul , apoi începutul lucrării pare să se întâmple nu mai devreme de , iar dacă acest cuvânt este folosit în sensul înălțimii spiritului și intereselor lui Tit, ceea ce se mai spune, atunci începutul lucrării se poate referi la la un timp mai devreme În cartea XIV ( § ) în legătură cu soiurile viță de vie Pliniu spune că au trecut de ani de la moartea lui Vergiliu (aguntur - prezent) Vergiliu a murit în anul î Hr e , prin urmare, al nouăzecilea an după moartea sa este sau d Hr e , și este clar că acest loc nu este începutul lucrării Fără a da toate considerațiile aici, putem presupune că probabil a început să colecteze materiale mai devreme și apoi a trecut la scris Cum a lucrat Pliniu în general este relatat de nepotul său Pliniu cel Tânăr în aceeași scrisoare către Bebiy Makr (III, ) După ce a enumerat toate scrierile lui Pliniu, el continuă: "( ) Sunteți surprins că atâtea volume, de altfel, în multe privințe cu atâta minuțiozitate până la cel mai mic detaliu, ar putea fi completate de o persoană ocupată Veți fi și mai surprins dacă aflați că el a fost de ceva timp implicat în desfășurarea proceselor, a murit în al cincizeci și șaselea an, și-a petrecut anii de maturitate încărcat cu funcții înalte și ocupat cu prietenia princeps Dar avea o minte ascuțită, o diligență incredibilă, capacitatea de a rămâne treaz la maximum A început să lucreze noaptea în Vulcanalia, nu de dragul bunului bun în întreprindere, ci de dragul angajării, imediat după noaptea târzie, iarna - de la ceasul al șaptelea sau, cel mai târziu, de la al optulea, adesea de la şaselea El, desigur, era capabil să adoarmă în orice moment, uneori chiar și în timpul orelor în sine, a adormit și s-a trezit Înainte de zori, s-a dus la împărat Vespasian (la urma urmei, a lucrat și noaptea), Sărbătoare în cinstea lui Vulcan, zeul focului, sărbătorită pe august, când, se pare, ca și în Anul Nou, au făcut ceva de dorit de dragul succesului în aceasta pentru tot anul Romanii au împărțit ziua în două părți a câte ore fiecare: de la răsărit până la apus (orele din timpul zilei), de la apus până la răsărit (orele de noapte), iar în diferite momente ale anului, durata orei, ziua și noaptea, era fie mai scurt, fie, respectiv, mai lung, rămânând a douăsprezecea parte dintr-o zi sau din noapte Aici "noapte adâncă" este aparent "miezul nopții" (ora noaptea), care corespunde aproximativ cu "ora al șaselea" a nopții conform relatării romane Cea de a șaptea și a opta oră din noapte în timpul iernii (cu o durată de aproximativ oră și minute) corespund aproximativ cu cea de-a doua și a treia oră a nopții, prima oră a nopții la cea de-a șasea oră a serii Acesta este, de fapt, comandantul șef, înzestrat cu puteri de urgență Princeps erau și "împărați" ca purtători ai puterii militare, dar acesta nu era încă un titlu monarhic de acolo la îndatoririle care i-au fost încredinţate Întors acasă, și-a dedicat tot timpul rămas studiilor După ce mânca, după vechiul obicei, ziua simplu și ușor, vara deseori, dacă avea timp liber, se întindea la soare, i se citea o carte, făcea notițe și extrase Până la urmă, nu a citit niciodată nimic fără extrase și chiar obișnuia să spună că nici o carte nu este atât de rea încât să nu fie utilă într-un fel După ce stătea întins la soare, se spăla de obicei cu apă rece, apoi, după ce a luat o gustare, dormea puțin, apoi, de parcă ar fi început o nouă zi, se antrena până la ora cinei La cină s-a citit o carte și s-au luat notițe și, mai mult, fără nicio întârziere Îmi amintesc că unul dintre prietenii lui, când cititorul pronunța ceva greșit, îl întrerupea pe cititor și îl obliga să repete; unchiul meu i-a spus: "Ei bine, înțelegi, nu?", iar când a dat din cap ca răspuns: "De ce ai întrerupt? Din cauza întreruperii tale, am pierdut mai mult de zece rânduri " Atât de mare era economia lui de timp Se trezea vara de la cina înainte de lăsarea întunericului, iarna - la prima oră a nopții și parcă sub constrângerea unei legi Așa a fost cu sarcinile active și zgomotul orașului În depărtarea singurătății, de la cursuri i-a fost luat doar timpul în baie - când spun "în baie", mă refer la secțiunile din mijloc, în timp ce el a fost curățat și curățat, a ascultat ceva sau a dictat Pe drum, ca și cum ar fi scăpat de toate celelalte preocupări, s-a răsfățat cu totul în aceasta; lângă el era un scrib cu o carte și tăblițe pentru înregistrări, ale cărui mâini erau acoperite cu mâneci lungi iarna, pentru ca nici vremea grea să nu ia cel mai mic timp de la muncă Prin urmare, a traversat la Roma într-o targă acoperită Îmi amintesc cum mi-a reproșat că am făcut o plimbare: "Ai putea", a spus el, "să nu pierzi acele ore" El credea că tot acest timp, care nu este dat studiilor, este irosit Datorită unei munci atât de grele, a completat atâtea volume, și mi-a lăsat o sută șaizeci de caiete cu extrase alese, în plus, foi scrise pe ambele fețe și cu cel mai mic scris de mână, deci numărul este corespunzător mult mai mare El însuși a spus că, atunci când era procurator în Spania, putea să vândă aceste caiete lui Larcius Licinius cu patru sute de mii de sesterți și atunci erau mult mai puține Nu crezi, când îți imaginezi cât a citit, cât a scris, că nu a fost în nicio funcție, nici în prietenie cu princeps și, pe de altă parte, când auzi câtă muncă i-a dedicat lui studii - că el încă nu am scris și citit suficient ( )" Dintre toate cele șapte lucrări ale lui Pliniu, diferite ca conținut, cu un volum total de peste o sută de cărți, doar ultima și probabil cea mai semnificativă, Istoria naturală, a supraviețuit O expunere precedată de o prefață (dedicația lui Tit) și prima carte, care conține indici de conținut ale fiecărei cărți, capitol cu capitol, însoțite de liste de autori și surse folosite pentru fiecare carte, începe cu sfera cerească unsprezece cu stele fixe și coboară treptat în măruntaiele pământului cu bogățiile sale, desenând o imagine completă a întregului univers Conținutul principal al acestei lucrări este astronomia, geografia, zoologia, botanica, medicina și mineralogia Cartea a II-a tratează cerul și stelele fixe, apoi despre ceea ce este între cer și pământ: planetele, eclipsele de Lună și Soare, comete, meteoriți, fenomene naturale (vânt, fulgere, curcubee, grindină, zăpadă etc ); Următoarea secțiune a acestei cărți este doctrina Pământului: forma Pământului, antipode, ape, ecumen (partea locuită a Pământului), climă, cutremure, fluxuri și reflux etc ; concluzia cărții, care oferă date despre distanțe în ecumenă și despre dimensiunea întregului Pământ, servește drept introducere în geografie Cărțile III-VI - geografie (fizică, politică, economică): țări ale lumii (Europa, Africa, Asia), popoare, mări, insule, orașe, porturi, munți, râuri, măsurători (descrierea urmează periplasele, adică , navigarea navei de-a lungul coastei) Cartea a VII-a este dedicată unei persoane (trăsături etnice izbitoare, fenomene miraculoase; trăsături fizice ale unei persoane; oameni remarcabili) Cărțile VIII-XI - zoologie (VIII - animale terestre; IX - acvatice; X - păsări; XI - insecte; în a doua secțiune a cărții a XI-a - anatomia tuturor ființelor vii) Cărți XII-XIX - botanică (XII-XIII - arbori și plante străine; XIV-XV - roditoare; 'XVI - pădure, plante acvatice; XVII - cultivate; XVIII-XIX - cereale, culturi de câmp, grădină, grădină, flori) Cărți XX-XXXII - medicină (medicamente, boli, informații despre istoria medicinei; XX-XXVII - medicamente și remedii obținute din plante; XXVIII-XXXII - obținute din organisme animale) Cărțile XXXIII-XXXVII - mineralogie (XXXIII-XXXV - metale și metalurgie, alte minerale, vopsele, argile, pământuri, utilizarea lor; XXXVI - pietre și utilizarea lor; XXXVII - pietre prețioase, adică pietre prețioase și ornamentale); tocmai în aceste ultime cărți (în principal în cărțile XXXIV-XXXVI) sunt conținute informații despre artă Această lucrare a lui Pliniu este de obicei numită o enciclopedie (la fel ca unele dintre lucrările autorilor romani) Acest lucru, după cum s-a menționat, este greșit Cuvântul "enciclopedie" apare în secolul al XVI-lea și conceptul său modern: întreaga gamă de cunoștințe umane (kѵkKhou - "cerc"), cunoaștere universală (cu toată extensibilitatea acestui concept) Expresia greacă veche eukѵkHyuu losideia (din care provine cuvântul "enciclopedie") înseamnă aproximativ "educație generală", al cărei program constă dintr-o combinație de șapte "arte liberale", adică subiecte pe care oamenii liberi le studiază: gramatica (în vechiul sens, adică limba și literatura și în general - filologie), retorică, dialectică (părți ale filosofiei), geometrie, aritmetică, astronomie și muzică Este cel mai apropiat de conceptul de "cultură comună" În antichitate nu existau enciclopedii ca atare (deși, după cum se spune, în lumea greacă, în școlile de filozofi, în Muzeul Alexandriei, exista o enciclopedie despre disertații individuale) ciplină) Totuși, aici acest cuvânt va fi folosit într-un sens atât de convențional de "cultură generală" Primul encicloped roman este considerat a fi Mark Porcius Cato cel Bătrân ( - î Hr ), autorul lucrării "Către Fiul (Marc)", care se numește "enciclopedia pedagogică" Dintre lucrările lui Cato, doar "Despre agricultură" a supraviețuit Toate scrierile lui Cato s-au ocupat de diverse cunoștințe (istorie, agricultură, medicină, drept, artă militară, etică) necesare realizării idealului de cetățean roman și aveau acest scop practic În ele, s-a opus oricărei cunoștințe teoretice care veneau din Grecia și, în general, a luptat activ împotriva influenței grecești care se răspândea la Roma, pe care o considera dăunătoare moravurilor romane Cu toate acestea, a câștigat tendința căreia s-a opus Cultura greacă cu cunoștințele sale teoretice a pătruns în societatea romană Un rol deosebit de important în aceasta l-au jucat Cicero și Varro Mark Terentius Varro ( - î Hr ) este al doilea la rând, dar, după cum se crede, primul ca importanță encicloped roman, student al eclecticului academic Antioh din Ascalon Nici un singur scriitor roman nu a scris atât de multe lucrări și de conținut atât de variat ca Varron A fost autor a de lucrări, numărul total de cărți depășind Au supraviețuit doar cele cărți ale sale "Despre agricultură" și o parte ( cărți) din lucrarea "Despre limba latină" A vizat aproape toate domeniile cunoscute științei la acea vreme Printre lucrările sale s-au numărat istorice, anticare, gramaticale, istorico-literare, filozofice, agricole, literare etc Una dintre ele a fost "Disciplinele", în cărți dedicate gramaticii, dialecticii, retoricii, geometriei, aritmeticii, astronomiei, muzicii, medicina, arhitectura - adică "artele libere" (cu excepția ultimelor două) În secolul I n e se intensifică studiile literaturii științifice pe diverse probleme, se sistematizează, se sintetizează și se întocmesc realizările științifice Aici îl putem evidenția pe Aulus Cornelius Celsus, care a scris sub Tiberius ( - d Hr ), autorul lucrării enciclopedice "Arte" (agricultura, medicină, artă militară, retorică, filozofie, drept) Doar cele cărți ale sale despre medicină au supraviețuit Toate acestea și altele, nemenționate aici, scrieri enciclopedice au fost mai mult sau mai puțin în cercul "artelor liberale", tratate cu subiecte în principal practice și parțial teoretice Opera lui Pliniu diferă de ele în primul rând prin unitatea sa de design: diferitele părți sunt prezentate aici nu ca obiecte independente, discipline, ci ca componente ale naturii, pe care le descrie Pliniu îi dedică "Istoria naturală" lui Titus, cu care a fost asociat cu o lungă prietenie (în acest moment, în , Titus era încă co-conducător Vespasian), observând respectul pentru conducătorul unei mari puteri romane și își definește opera ca "nouă în Kamen quiriții tăi" (adică cetățeni romani) Pliniu declară că vine se află pe un drum neînvins: nimeni dintre romani nu s-a apropiat de asta dar nimeni dintre greci nu a îmbrățișat toate acestea singur A scris nu pentru cei mai învățați, dar nici pentru cei mai ignoranți, ci pentru oamenii obișnuiți, pentru masele de fermieri, artizani și, în cele din urmă, pentru cei care se ocupă de știință pe îndelete (humili vulgo scripta sunt, agricolarum, opificum) turbae, denique studiorum otioz) Pliniu spune că opera sa nu se distinge prin talent și că în general talentele lui sunt foarte medii (Nam pes ingenii sunt capaces, quod alioqui (in) nobis perquam mediocre erat), refuză orice înfrumusețare retorice și literară - vorbește despre natură, apoi este despre viață, în plus, despre partea cea mai josnică a ei (et haec sordidissima sui parte), scuzându-se pentru faptul că în multe cazuri este nevoit să folosească cuvinte rustice, străine și chiar barbare, dar preferă utilitatea decât plăcerea, așa cum deja a făcut în restul lucrărilor sale A inclus de fapte demne de atenție (rerum dignarum cura) în de cărți, citind aproximativ de volume, aproape imposibil de citit din cauza unui subiect neinteresant (propter secretum materiae), dintr-o sută de autori atent selecționați, adăugând o mulțime de lucruri fie necunoscute pentru predecesorii săi sau care au devenit celebri după ei, dar nu se îndoiește că multe i-au rămas necunoscute: la urma urmei, este un om și chiar ocupat cu îndatoriri și numai în timpul rămas poate face toate acestea, adică noaptea - cu adevărat, viața este veghe (profecto enim vita vigilia est) Aceste volume sunt precedate de o listă de autori folosiți: un simț al recunoștinței și al onoarei necesită indicarea deschisă, spune Pliniu, cui scriitorul îi datorează ceea ce a realizat (majoritatea autorilor pe care i-a citit nu fac acest lucru) În plus, pentru ușurință de referință, această scrisoare (adică, scrisoarea dedicată lui Tit) este însoțită de un index al conținutului fiecărei cărți, astfel încât cititorul să nu fie obligat să citească totul, dar să poată găsi cu ușurință ceea ce îl interesează "Valery Soran a făcut asta înaintea mea în literatura noastră " (poet științific și prozator de la începutul secolului I î Hr ) Cercetătorii au numărat aproximativ de "fapte" în Științe ale Naturii (se pare că diferența este numărul de fapte adăugate de Pliniu, deși este greu de imaginat cum se poate evidenția și număra "fapte" într-un astfel de text) În indexul izvoarelor, Pliniu a numit romani și greci și alți câțiva autori - de la Homer până la contemporanii lui Pliniu (în textul propriu-zis există astfel de remarci: "aceasta este părerea celor care au scris destul de recent", XXXVI, ; sau: "așa crede și Xenocrate, care a scris recent despre asta, este încă în viață, XXXVII, etc ) În plus, textul însuși menționează autori care nu sunt enumerați în index Pliniu citează și surse documentare scrise, inscripții În text, el se referă adesea la rapoarte orale (de exemplu, ambasadori arabi, comercianți romani, VI, și etc ) și adesea se depune mărturie ca martor ocular ("Am văzut", "Știu", etc ) ) Lista autorilor este plasată în rubrici separate după indexul de conținut pentru fiecare carte: autorii romani sunt enumerați primii (inclusiv cei care au scris în greacă) și documente, urmate de străini, în mare parte grecești (există, de exemplu, astfel de clarificări: "de la Dionisie, care l-a tradus pe Magon", adică Magon în traducerea lui Dionysius; Magon - celebru om de stat cartaginez al secolul al VI-lea î Hr , autor al unui eseu despre agricultură); la sectiile medicale se separa specialisti-"medici" Cu astfel de enumerări, aici și în text, Pliniu urmează adesea ordinea alfabetică Se crede că el pune autorii utilizați ulterior la sfârșitul listelor deja întocmite Tema principală și conținutul "Științelor naturii" este natura Pliniu nu intenționează să acopere pe deplin toate problemele Raportează totul pe scurt și cel mai necesar, din punctul său de vedere Principiul de bază al prezentării și clasificării este de la general la particular, de la mai semnificativ la mai puțin semnificativ, de la mare la mic Prezentarea temei principale este întreruptă de numeroase digresiuni într-o varietate de ocazii, adesea cauzate de asociere prin similitudine sau opoziție Ele nu numai că însuflețesc enumerarea adesea monotonă, dar conțin și cele mai bogate și mai diverse, și uneori unice informații despre viața antică Dar Pliniu este mereu atent la sarcina lui și nu își permite să intre în prea multe detalii În centrul atenției lui Pliniu se află natura, părintele sacru și creatoarea divină pricepută a tot ceea ce există Pliniu neagă în mod deschis existența zeilor Puterea, puterea și măreția naturii, spune el, este ceea ce numim zeu, iar în imnurile sale către natură se referă la ea ca la o zeiță Natura este o providență care acționează în mod conștient și binevoitor, dar omul nu poate pătrunde în secretele ei, deoarece pentru cunoașterea lui îi sunt stabilite limite; în același timp, ea este uneori capricioasă și chiar invidioasă Pământul este în centrul Universului, iar primatul pe Pământ aparține de drept omului, de dragul căruia, aparent (videtur), totul a fost creat de marea natură, în același timp, în ciuda atâtor daruri ale sale , este crud, deci este greu de stabilit cine este mai mult față de o persoană, dacă este un părinte bun sau o mamă vitregă rea (VII, ) Destul de fericit, spune Pliniu, nu poate fi numit un singur muritor Cu toate acestea, noi înșine suntem în mare parte vinovați de nenorocirile noastre (din cauza lăcomiei, luxului etc ) și dăm vina pe natură pentru ele Pliniu are o atitudine negativă față de progresul cultural excesiv, deoarece înseamnă o îndepărtare de natură, întrucât așa este natura oamenilor: începând cu necesarul, ei aduc totul la exces; totul era mai bine când era mai puțină abundență Deși Pliniu nu îi recunoaște pe zei și condamnă superstiția, el consideră totuși religia utilă pentru viață și necesară, întrucât frica de zei îi înfrânează pe oameni, iar el însuși vorbește în continuare despre zei și mitologie de parcă ar fi uitat de necredința sa în ei Același lucru se poate spune despre atitudinea lui față de superstiție, prevestiri miraculoase, vrăji Fiind ostil magilor ca si "cel mai gol trib", el spune in acelasi timp, de exemplu, ca le poți contracara vrăjitoria prin mijloace și tehnici adecvate Dar aici trebuie avut în vedere că Pliniu recunoaște pe deplin doctrina filozofică greacă răspândită a așa-numitei simpatie și antipatie în Univers: toate lucrurile, toate fenomenele sunt într-o anumită relație între ele, pozitive sau negative Pliniu traduce cuvintele grecești "simpatie și antipatie" cu cuvintele latine "acord și dezacord", "prietenie și dușmănie" (de exemplu, simpatia există între un magnet și un fier) O astfel de învățătură este, de asemenea, baza astrologiei, magiei și medicinei În XXXVII, ultima carte (§ - ), vorbind despre faptul că diamantul nu este afectat de fier, nici măcar focul, spart doar cu ajutorul sângelui de capră, spune: "Aici se poate înțelege foarte clar ce a încercat să arate în toate aceste volume despre dezacord și acord lucruri pe care grecii le numesc antipatie și simpatie ", atribuind asta voinței zeilor, naturii Mulți Pliniu relatează despre tot felul de miracole, crezând în unele dintre ele, ridiculizându-i pe altele ca false născociri, tratându-i pe alții cu scepticism sau cu oarecare îndoială Și cu cât mai departe de ecumenă, cu atât mai fabuloase sunt minunile (oameni cu picioare de cal; oameni fără cap, a căror gura și ochii sunt pe piept; cu un ochi etc ) Credința și îndoielile sale sunt legate în primul rând de părerea sa despre omnipotența naturii, de la care totul poate fi așteptat (reflectarea asupra naturii îl duce întotdeauna la convingerea că nimic din ea nu poate fi considerat incredibil; cât de mult nu poate fi, după judecata oamenilor , înainte devine un fapt; ce nu este considerat un miracol atunci când este cunoscut pentru prima dată? Ai crede în etiopieni înainte să-i vezi cu ochii tăi? el însuși în Africa a văzut o femeie transformată în bărbat, etc , dar transformând oamenii în lupi și înapoi în oameni el consideră fals ) Acest lucru se datorează credinței sale în autorităţile care scriu despre aceste minuni Povestind (IV, - ) despre fericitul trib al hiperboreenilor din nordul îndepărtat, el spune că nu există nicio îndoială cu privire la existența lor: atât de mulți autori transmit că trimit daruri de jertfă lui Delos lui Apollo (asta este scris, de exemplu, , de Herodot, IV, ) El însoțește astfel de mesaje cu cuvintele: ele transmit, spun, raportează, se presupune, etc În general, Pliniu încearcă să povestească tot ce se scrie despre problemele care îl interesează, acum crezând, acum îndoindu-se, apoi criticând Trebuie remarcat faptul că Pliniu nu își exprimă întotdeauna atitudinea critică (de exemplu, vorbind despre râs în VIII, , pur și simplu raportează că urina acestuia într-un pământ special se transformă în lincurium, un tip de chihlimbar, dar în XXXVII, ) - , vorbind despre chihlimbarul de origine, el consideră aceasta o născocire, deși până și Teofrast crede acest lucru și spune că nimeni nu a văzut acest lincurium) Pliniu povestește (IX, ) despre insecta zburătoare "pirotocon" (poate fi tradus ca "purtător de foc"; Aristotel are și acest mesaj în Historia animalium, b ; vezi şi Strabon, X, , Elian, Animal Tales, II, ), care se naşte şi trăieşte în focul cuptoarelor cipriote de topire a cuprului, cu încetarea cărora moare Într-un articol al lui E Janssens (Em Janssens Le "pyrotocon" de Pline GApsien Latomus, IX, fasc , , pp - ) despre acest subiect se spune că, în realitate, rezultă că astfel de muște de foc și alte insecte iubitoare de foc există și au fost descoperite destul de recent; se repezi în focul în care ard lemne sau ierburi; una dintre ele, de exemplu, este Melanophila acuminata de Geer, devenită celebră datorită entomologului englez W E Sharp; dar aceste insecte, care zboară din foc, nu mor, ci dispar și, în timp ce această ghicitoare nu a fost încă explicată, conchide autorul E Saint-Denis, în prefața cărții a IX-a din "Științele naturii" a lui Pliniu (într-o nouă ediție franceză, în seria Bude, ), spune că unele dintre "miracolele" despre care vorbește Pliniu sunt acum în curs de confirmare Pliniu profită de orice ocazie pentru a-i acuza pe greci de vorbă inutilă, credulitate, înșelăciune ("este uimitor cât de creduli ajung grecii: nu există o minciună atât de nerușinată încât să nu aibă un martor la ea" - VIII, ) Și în general, ca patriot al temperamentului Cato, este îngrijorat de influența nocivă și corupătoare a străinilor, în special a grecilor, al căror caracter, lux și alte calități negative le opune seriozității, vitejiei și severității moravurilor romane Pentru Pliniu, cea mai bună parte a lumii este Europa, în Europa cea mai bună țară din toate punctele de vedere este Italia, Roma este capitala lumii, romanii sunt cei mai proeminenti oameni, aleși prin voința zeilor, care au cucerit și a unit toate popoarele și le-a adus pace și cultură Cu toate acestea, el nu poate nega superioritatea științifică a grecilor El îl numește pe Aristotel cel mai mare din toate științele (VIII, , XVIII, ) Horațiu, un admirator al culturii grecești, spune (Epistola, II, , ): Grecia captivată a captivat cuceritorul sălbatic (adică Roma) Pliniu, în spiritul lui Cato cel Bătrân, se plânge: după ce am câștigat, am fost învinși; suntem la mila străinilor (XXIV, ; XXIX, ) În Grecia, științele teoretice s-au dezvoltat în școlile filozofice La Roma nu a apărut nicio școală filosofică proprie, au existat doar adepți mai mult sau mai puțin consecvenți ai uneia sau alteia filozofii și eclectism grecesc în rândul oamenilor educați, au existat și filozofi individuali remarcabili, precum stoicii Seneca, Musonius Rufus și Epictet, epicureanul Lucretius "Știința romană ca atare nu există Știința romanilor era știința cărții Realizările romane privesc tehnologie, nu știință" (W H Stahl Știința romană Madison, Prefață și introducere) Aceasta este o părere destul de comună a multor cercetători Mai mult decât atât, după mulți, nu a existat deloc știință în sensul modern în antichitate Lucrările științifice ale autorilor romani nu erau studii științifice independente, ci compilații științifice Lucrarea lui Pliniu (ca toată literatura științifică romană pe care a folosit-o) este de asemenea considerată a fi astfel, în cele din urmă revenind aproape în întregime la literatura greacă și reprezentând "suma" cunoștințelor lumii antice în domeniile acoperite de Pliniu și - după cum adaugă pe bună dreptate alții la aceasta, apărându-l astfel pe Pliniu de acuzațiile de multe erori - "suma erorilor" În acest sens, se pune și problema viziunii filozofice asupra lumii a lui Pliniu Filosofia stoică găsește în el o reflectare semnificativă, dar, potrivit cercetătorilor, nu are o viziune integrală și consistentă asupra lumii Cu toate acestea, mai presus de toate, Pliniu a adunat materiale din literatură, indiferent de apartenența ei filozofică În plus, este puțin probabil ca Pliniu însuși să se fi identificat cu una sau alta școală În prefață (dedicație), recunoscând că opera sa este departe de a fi perfectă, ca toate cele publicate de el înainte, el prevede critici biciuitoare, iar despre lucrarea sa "Două forme în limbaj" spune: " Aud, și stoicii, dialecticienii și epicurienii (și m-am așteptat întotdeauna de la gramaticieni) hrănesc critici împotriva cărților de gramatică pe care le-am publicat " Prin dialecticieni ne referim aici la peripatetici Cât despre gramaticieni, Pliniu are probabil în minte filologii de specialitate (în orice caz, îi separă de filozofii școlilor care aveau propriile lor teorii ale limbajului), la care nici el, aparent, nu se consideră El vorbește despre epicurieni ca fiind străini de el (vezi: XXXV, ), dar în același timp scrie o continuare a lucrării istorice a istoricului epicurean Auphidius Bass, căruia, de altfel, stoicul Seneca l-a tratat cu mare atenție respect (vezi: Seneca, Scrisori către Lucilius, XXX), dar în general stoicii erau ostili epicurienilor Mulți cercetători îl acuză pe Pliniu de ilizibilitate, credulitate, necriticitate, neoriginalitate, că nu a fost om de știință și specialist, ei spun că cineva ca Aristotel ar putea face față unei astfel de lucrări În plus, ei cred că Pliniu nu a înțeles mare lucru din ceea ce a citit (acest lucru este valabil și pentru acele izvoare ale lui Pliniu care nu au fost păstrate, adică majoritatea surselor) Autorii articolului despre Pliniu din Enciclopedia reală Pauli-Wissow (în special W Croll și R Hanslick) de-a lungul analizei critice a istoriei naturale încearcă, de asemenea, să demonstreze că Pliniu nu a citit majoritatea lucrări ale autorilor indicați de el sau doar s-au uitat prin ceva, dar le cunoaște prin intermediari Croll scrie aici, de exemplu: "Este mai dificil în cazul lui VIII, , unde Pliniu pretinde că a strâns și a reprezentat de cărți zoologice ale lui Aristotel, în timp ce s-a stabilit că cu greu l-a trecut cu vederea pe adevăratul Aristotel Apoi remarcă că "nu trebuie să ne îndoim de dragostea lui Pliniu pentru adevăr", întrucât anticii în multe privințe gândeau altfel decât noi El spune: dacă în general zoologia științifică ar fi avansat chiar și puțin mai departe decât realizările enorme ale lui Aristotel, atunci acest lucru ar putea fi de așteptat de la Pliniu cel puțin și oricine presupune că Pliniu a adus măcar o contribuție independentă la aceasta se înșeală; Pliniu nu are un sistem; în clasificarea zoologică, diviziunea principală este deja extern, printre mamifere sunt șerpi etc , iar unele mamifere, precum balena, sunt incluse în cartea a IX-a (care se ocupă de animale acvatice), etc (acesta este un reproș comun, dar aici se poate obiecta atât la Croll) și toată lumea restul că Pliniu are propriul său sistem, în conformitate cu planul său, el împarte animalele în terestre, acvatice și păsări: ca în univers sunt trei părți - cerul, cerul și pământul, iar pe pământ sunt trei elemente - pământ, apă și aer) Și puțin mai jos scrie: totuși, nu se poate tăce că în unele puncte ar trebui să recunoaștem progresul (la Pliniu) în comparație cu Aristotel; astfel, împărțirea reptilelor după piele (XI, ) este mai exactă decât împărțirea lui Aristotel etc Totuși, toate aceste exemple de polemică dintre Pliniu și Aristotel nu spun nimic; Pliniu, spune Croll, prezintă aceste puncte de vedere ca fiind ale sale, în timp ce cel mai probabil le-a împrumutat de la alții - de la Teofrast, de exemplu, sugerează el (Și el vede aproape singura "trăsătură de simpatie" a lui Pliniu în patriotismul său pronunțat ) În esență, Croll și alți hipercritici îl acuză personal pe Pliniu nu numai de greșeli, ci și de minciuni (în ciuda unor rezerve) Dar nu toată lumea este de acord cu o asemenea hipercritică acum Mulți încearcă să-l evalueze pe Pliniu mai obiectiv, recunoscând atât contribuția sa la știință, cât și multe dintre deficiențele sale Dacă Pliniu nu era un cercetător independent, om de știință, specialist în științe, atunci el era, în orice caz, o persoană foarte informată în ele A adunat o mare varietate de materiale, împrăștiate în literatura specială și nespecializată de-a lungul multor secole, și nu doar compilate, ci generalizate și sistematizate în felul său Se ceartă chiar și cu autori autorizați pentru el (cu Aristotel - XI, ; IX, urm ), ca să nu mai vorbim de restul, atât greci, cât și romani, critică ceea ce nu este de acord, își dă explicațiile pe probleme teoretice, despre pe care nimeni înaintea lui nu l-a "transmis", "neraportat" (II, ; XVIII, etc ), etc Trecând, de exemplu, la descrierea unor părți ale lumii, Pliniu spune: "Nu este deloc surprinzător că o persoană nu este toată lumea știe, de aceea voi urmări nu numai un singur autor, ci pe care îl consider cel mai veridic în fiecare parte "(III, ) Sau recunoaște: "Îmi este greu să spun" Sau, negăsind un răspuns la o întrebare care îl interesează nicăieri, el spune adesea: "Încă nu am reușit să aflu" Multe dintre remarcile sale reflectă experiență personală, cunoaștere practică a subiectului și nu doar livrești Descriind planta vrăbiilor, el spune: "Am văzut-o smulsă, nu crescând" (XXVII, ) Există multe astfel de remarci Este posibil să fi primit cunoștințe practice de botanică de la renumitul botanist al acelui timp, Anthony Castor, care avea o "grădină botanică" la Roma, menționată de Pliniu însuși în XXV, (un mesaj al lui Pliniu este interesant; descriind varietăți de cireșe, scrie el: "primatul aparține cireșelor tari, care în Campania sunt numite Plinian" - XV, ; nu este Pliniu însuși a crescut acest soi, dacă luăm în considerare și sugestia lui Syme că Pliniu avea o moșie în Campania?) În ceea ce privește unele dintre erorile din Pliniu (pe lângă "suma erorilor" în esență), dificultatea aici este pe care dintre ele să o atribuim lui Pliniu și pe care cărturarilor Cicero (Scrisori către fratele Quintus, III, , ) și Marțial (II, ) se plâng de erorile scrisorilor din manuscrisele vândute Desigur, Pliniu însuși a folosit astfel de manuscrise, care scrie direct: "Yuba, care le-a enumerat, aparent în modul cel mai detaliat, a ratat a doua Berenice în acest domeniu (dacă aceasta nu este o eroare în copiile manuscrisului) " (VI, ); "Falangitul este numit de unii falangă, de alții leucanthemum sau, după cum găsesc în unele exemplare ale manuscrisului, leucanthemum" (XXVII, ) Adesea, același lucru avea nume diferite sau, dimpotrivă, un nume era aplicat unor lucruri diferite Toate acestea, de asemenea, ar putea fi o sursă de erori și pasaje de neînțeles la Pliniu Cazul relatat de Pliniu cel Tânăr că cititorul a făcut o greșeală în citire, iar prietenul lui Pliniu l-a întrerupt pe cititor, fapt pentru care Pliniu i-a reproșat prietenului său, a dat naștere la folosirea excesivă a acestuia pentru a explica erori din cauza unor pasaje prost auzite În plus, cercetătorii cred că ambiguitățile, confuziile și repetările provin din faptul că "cărțile" (adică notele și extrasele lui Pliniu despre o anumită problemă) au ajuns uneori în locul greșit Presupusele inserții ulterioare ale lui Pliniu vorbesc despre lucrarea neterminată Poate că Pliniu nu și-a editat în cele din urmă opera și a lucrat la ea până la moartea sa, deși scrisoarea de dedicație pare să contrazică acest lucru În unele manuscrise, la sfârșitul multor cărți, scrie: "Publicat după moarte" (poate din cauza unei neînțelegeri) Mulți termeni speciali, rar folosiți, cuvinte străine, greacă și alte locuri obscure legate de specificul științific și tehnic al subiectului, au îngreunat cărturarilor și au distorsionat, presupuse corectări și interpolări ulterioare (precum și omisiuni) au agravat prejudiciul adus text, care din toate aceste motive a ajuns în stare foarte proastă În plus, cu un volum atât de mare, în general, erorile de corespondență sunt inevitabile Acum se cunosc peste de manuscrise, foarte inegale Un număr mare dintre ele conțin doar fragmente (pe diverse științe), fragmente sau părți din lucrare și foarte puține manuscrise au păstrat întreaga lucrare Din manuscrisele copiate înainte de secolul al IX-lea au supraviețuit doar fragmente, dintre care cel mai vechi, palimpsestul, datează din secolul al V-lea n e (mai există și unul controversat: secolul III sau VIII?) Cel mai vechi manuscris datează din secolul al IX-lea Clasificarea genealogică a manuscriselor lui Pliniu este extrem de complexă și este în general recunoscută ca fiind condiționată, prin urmare definiția celui mai bun manuscris este condiționată (de obicei cel mai bun este considerat a fi manuscrisul B - codex Bambergensis - secolul X, găsit în , conţinând cărţile XXXII-XXXVII) Nu există încă un text stabilit satisfăcător După prima ediție tipărită (Veneția, ) în secolele XV-XVII multe în ediție sau comentarii despre Pliniu au fost făcute mai ales de Barbarus, Gelenius, Arduen, Salmasius, Gronovius O nouă perioadă de critică textuală bazată pe o comparație a multor manuscrise nou găsite începe în Germania odată cu publicarea lui J Zillig ( - ), dar publicațiile lui D Detlefsen ( - ) și L Jan - K Meigoff ( - ) sunt recunoscuți ca fiind cei mai buni, cu toate acestea, Mygoff abuzează de conjecturi Din a început o nouă ediție, întreprinsă de un grup de oameni de știință francezi, sub redacția generală a lui A Hernoux, în seria Bude, finalizată în Pentru această ediție s-a desfășurat o mulțime de lucrări pregătitoare științifice, este remarcat printr-o abordare mai atentă a textului și un comentariu științific amplu fără extremele hipercriticii J Bogue, în nota sa introductivă la cartea a II-a, scrie: "Numai după o publicaţie completă se poate întreprinde un studiu generalizat despre elementele, compoziţia şi originalitatea acestei lucrări, despre metoda de lucru, ideile şi personalitatea autorului, despre modul de lucru, ideile şi personalitatea autorului despre limbajul, stilul și arta lui " Una dintre cele mai dificile este problema metodei lui Pliniu de a lucra cu sursele, deoarece majoritatea nu au fost păstrate Și, deși Pliniu a făcut multe întârziere, în mare parte mulțumit, mai sunt încă multe de făcut Toate făcute până acum este doar o lucrare pregătitoare atât pentru o ediţie satisfăcătoare a textului, cât şi pentru o evaluare corectă a lui Pliniu Atitudinea față de Pliniu a contemporanilor săi și a generațiilor ulterioare poate fi judecată din dovezile din literatura supraviețuitoare Quintilian vorbește mai întâi despre Pliniu în "Educația oratorului" (III, , ; XI, , și ), publicată între și , menționându-i numele printre autorii moderni de tratate de retorică și reproșându-i în două locuri pentru pedanterie și inexactitate (adică tratatul de retorică al lui Pliniu), deși el îl numește om învățat în anexa la numele său Quintilian nu este zgârcit cu laudele, dar judecata lui despre Pliniu se limitează doar la aceste afirmații disprețuitoare (mai mult, despre fleacuri neimportante) L Ehrman în articolul "Seneca și Pliniu cel Bătrân" (REA, , pp - ) încearcă să demonstreze că omul de știință pe care Seneca îl batjocorește în tratatul "Despre concizia vieții" ( , și urm ) pentru asta își petrece timpul în cercetări goale (cine a făcut primul ceva etc ), și este Pliniu, adică că Seneca se referă aici la Pliniu În afară de alte neconcordanțe în datele date de Seneca și Pliniu, acest lucru este deja imposibil deoarece tratatul lui Seneca a fost scris în anul sau, cel mai târziu, în anul d Hr e , Seneca a murit în , iar Istoria naturală a lui Pliniu a fost finalizată în Dovada sa că a șaptea satira a lui Juvenal ( și urm ) trăiește în om bogat care a plătit puțin profesorului fiului său Quintilian este Pliniu cel Bătrân (argumentele sale: descrise în satiră o casă bogată este asemănătoare cu moșia Laurențiană a lui Pliniu cel Tânăr, pe care l-a moștenit de la Pliniu cel Bătrân; Pliniu Cel mai mic era fiul adoptiv al lui Pliniu cel Bătrân și a fost elevul lui Quintilian) Pliniu, care are unul dintre laitmotive - o condamnare ascuțită a luxului, nu putea trăi el însuși într-un astfel de lux și nu putea considera că a plăti profesorului doi sesterți este suficient; Poate că Pliniu cel Tânăr a studiat sub Quintilian chiar și în timpul vieții unchiului său, dar Pliniu a fost implicat personal în educația nepotului său până la moartea sa în , când avea - ani În plus, această vilă laurențiană, pe care Pliniu cel Tânăr o descrie în scrisoarea sa (II, ), nu se distinge deloc prin luxul despre care vorbește Juvenal, iar în această scrisoare nu există nici un indiciu că Pliniu cel Tânăr ar fi moștenit această vilă de la unchii Ambele scrisori ale lui Pliniu cel Tânăr către prieteni (III, și VI, ), în care relatează despre Pliniu, sunt cauzate de interesul destinatarilor pentru Pliniu Unul dintre ei, Bebius Makr, consul și prefect al Romei sub Traian (începutul secolului al II-lea), citește cu atâta sârguință și sârguință cărțile lui Pliniu încât acum vrea să-și cumpere toate lucrările și le cere titlurile Al doilea este însuși istoricul Tacitus ( - d Hr ), care îi cere lui Pliniu cel Tânăr să-i scrie despre moartea unchiului său, care a murit în timpul erupției Vezuviului, pentru a putea transmite mai veridic acest lucru posterității Pliniu cel Tânăr îi mulțumește lui Tacitus pentru acest lucru și scrie că, deși unchiul său a creat o mulțime de lucrări care vor rămâne timp de secole, dar descrierea nemuritoare a lui Tacitus va contribui foarte mult la perpetuarea memoriei sale După ce a primit o scrisoare detaliată care descrie moartea lui Pliniu (vezi mai jos), Tacitus, într-o altă scrisoare, îi cere lui Pliniu cel Tânăr să continue descrierea și să povestească despre încercările sale personale în toate aceste circumstanțe (o descriere a acesteia este conținută în scrisoarea de răspuns a lui Pliniu cel Tânăr) lui Tacitus, VI, ) Aici, desigur, se poate pune întrebarea, ce era mai interesat de Tacitus, de Pliniu personal sau de materialul pentru descrierea catastrofei? Se crede că acest episod a fost în istoria lui Tacitus Nu există nimic despre asta în părțile supraviețuitoare ale lucrărilor lui Tacit (în Analele sale, IV, , în povestea lui Tiberius, există doar o remarcă superficială despre frumoasa priveliște a zonei, care a fost ulterior schimbată de erupție al Vezuviului) Tacit se referă în mod repetat la lucrările istorice ale lui Pliniu (Anale, I, ; XIII, ; XV, ; Istorie, III, ) Suetonius în lucrarea sa "Despre oameni celebri" (începutul secolului al II-lea) îi atribuie lui Pliniu un loc printre istorici Scurtul fragment de acolo (Viața lui Pliniu) care a coborât în manuscrisele lui Pliniu este plin de laude Adevărat, doar două lucrări ale lui Pliniu sunt numite aici - "Războaiele cu Germania" și "Știința naturii" Suetonius se referă la Pliniu în Viețile celor doisprezece Cezari (Caligula, ) Iubitorul de antichitate Aulus Gellius (a doua jumătate a secolului al II-lea), autorul Nopților mansardate, o colecție de citate și extrase din autori greci și romani pe o varietate de subiecte, cunoaște bine lucrările lui Pliniu (vezi: Prefață, ) ; III, , ; IX, , ; IX, , ; IX, , ; XVII, , ), prefața sa amintește foarte mult de cea a lui Pliniu El spune că Pliniu, în timpul vieții, datorită talentului său iar demnitatea s-a bucurat de un mare prestigiu În altă parte el spune: Pliniu Secundus este considerat cel mai învăţat om al timpului său Aul Gellius ar fi putut citi despre el din Pliniu cel Tânăr și din Suetonius (într-o lucrare neajunsă), dar poate avea și alte surse care nu au fost păstrate (cuvântul său "considerat" sugerează această idee) El citează și din Istoria naturală și din tratatul de retorică al lui Pliniu, Studentul, dar mai ales pentru a-l critica pe Pliniu, înainte de a cita judecățile de mai sus, pentru, probabil, a face critica mai caustică Și în ciuda unor laude chiar față de tratatul de retorică, în general, el îl tratează în mod clar pe Pliniu cu neamabilitate Măsura în care critica lui este justificată necesită un studiu special În Floridas ( ) din Apuleius (secolul al II-lea) există un pasaj parafrazat din Istoria Naturală (din X, și ) Din secolul al III-lea iar până la sfârșitul Evului Mediu, Pliniu devine sursa a numeroase compilații și fragmente, atât îngust specializate, cât și enciclopedice Cărțile botanice și medicale au fost folosite de Gargilius Martial (secolul al III-lea), autorul unui eseu despre agricultură și medicină Sursa principală a poeticei "Cărți medicale" a lui Serenus Sammoniks (secolul al III-lea?) a fost "Știința naturii" a lui Pliniu sau, într-o altă opinie, "Medicina" a lui Pliniu, un fragment din toate cărțile de medicină, întocmit de un autor anonim, datând din - de ani (intrebarea timpului vieții lui Serenus Sammonikos și a timpului apariției Medicinei lui Pliniu este confuză și interdependentă) Folosit pe scară largă de Pliniu (sau "Medicina lui Pliniu") de Marcellus Empiricus (c ) în "Cartea medicamentelor", iar mai târziu de mulți alții Iulius Solinus (secolul III), autor al popularei "Colecție de lucruri remarcabile" (istorie, geografie, etnografie, plante și animale exotice), a împrumutat de la Pliniu, fără a-l numi, trei sferturi din materialul său (sau, după cum cred unii , prin existenta , potrivit lui T Mommsen, "Corografia lui Pliny", adică descrieri de țări) Pliniu, împreună cu Solinus, a fost folosit în secolul al IV-lea istoricul Ammianus Marcellinus și Marcianus Capella în lucrarea enciclopedică despre cele șapte arte libere "Despre căsătoria lui Mercur și filologie", devenită manual în Evul Mediu Macrobius (sec IV) în "Saturnalia" citate din Pliniu Pliniu a fost folosit și de Servius (secolul al IV-lea) în comentariile sale despre Eneida lui Virgiliu Dintre cele șapte lucrări ale lui Pliniu până în acel moment, nu toate sunt numite sau servesc drept surse Lucrarea sa "Forme duble în limbaj" a fost folosită de gramaticienii antici care au urmat după el, pentru care a fost o autoritate "Războaiele cu Germania" folosite de Tacitus și, se pare, Suetonius, numit Suetonius în Viața lui Pliniu Un tratat de retorică, Studentul, îi privește pe Quintilian și Aulus Gellius Lucrările "Despre aruncarea săgeților pe cal", "Viața lui Pomponius Secundus" și "De la sfârșitul lui Auphidius Bassus" (care, conform cercetătorilor, a fost una dintre izvoarele lui Tacitus și Dio Cassius, c - ) nu sunt nicăieri în literatura de specialitate nu sunt menționate Quintus Aurelius Symmachus (sec IV) vorbește pentru ultima oară despre "războaiele cu Germania", ultimul mare orator și om de stat păgân În anul , într-o scrisoare (IV, ) către prietenul său Protadius, care studia istoria galilor la Trier (vechea Augusta Treverorum), Simmah, arătându-i literatura pe această problemă, scrie: "Voi încerca , dacă cazul ajută dorința, căutați "Războaiele germane" de Pliniu Secundus Mai avea speranța de a le obține, dar nu se știe dacă a reușit să-și îndeplinească promisiunea Și deja nu exista nicio speranță pentru aceasta la Petrarh în secolul al XIV-lea, care în "Lucruri notabile" (I, ) regretă pierderea acestei lucrări și nu o găsește nicăieri În , celebrul umanist italian și colecționar de manuscrise, Poggio Bracciolini ( - ), a cunoscut un tânăr, Nicolae din Trier, care venise la Roma pentru afaceri, care i-a spus că știe despre un volum destul de voluminos al lucrare istorică a lui Pliniu, care, potrivit lui, spunea că se află în Germania Poggio Bracciolini nu a considerat că a confundat această lucrare cu Istoria naturală, întrucât tânărul se distingea prin învățătură Acest Nicolae din Trier a fost cel mai târziu celebrul filosof, teolog, om de știință, cardinalul Nicolae de Cusa ( - ) Căutările ulterioare pentru acest manuscris au fost însă fără succes (această poveste este relatată în articolul lui M Lenerdt, vezi mai jos, în lista lucrărilor) Ieronim (c - ), unul dintre părinții bisericii, în cronica lui Eusebiu tradusă și completată de el, scrie că (Pliniu) "foarte multe lucrări talentate există" ("sunt", "păstrate" - existente) ), dar unele date reale ale lui Ieronim sunt eronate și, în plus, el vorbește în mod specific doar despre "știința naturii" În general, se poate presupune că începând din secolul al V-lea s-a păstrat și citit doar Istoria Naturală Aparent, textul său integral era o raritate datorită volumului mare și prezenței fragmentelor Symmachus îl trimite pe prietenul său Ausonius, cel mai mare poet al secolului al IV-lea iar omului de știință, un astfel de dar, însoțindu-l cu o scrisoare (I, ): "Dacă ai dragoste pentru "Știința naturii", la care a lucrat Pliniu, iată aceste cărți pentru tine, care s-au dovedit a fi complet disponibil pentru mine În ele cred că învățarea voastră profundă nu va plăcea neglijența scribului Dar mi se va ierta că nu m-am ocupat de corectare, întrucât am preferat să vă mulțumesc cu viteza darului meu decât verificând munca altcuiva Unele pasaje arată că Symmachus cunoștea această lucrare Citiți cu sârguință "Știința naturii" și Appolinarius Sidonius, autorul de panegiric, poezii și scrisori, episcop (sec V; vezi Scrisori, IV, ) Pliniu folosit se găsește printre părinții bisericești Tertulian (secolele II-III) și Augustin (secolele IV-V) Pliniu primește o evaluare înaltă și necondiționată de la Ieronim, care numește opera lui Pliniu "cea mai frumoasă" Ieronim spune că printre autorii care au scris despre natură, "primul loc îl ocupă grecii Aristotel și Teofrast, iar printre noi - Pliniu Secundus" Pliniu a fost folosit de scriitorul savant bizantin John Lid (sec VI), encicloped Isidor de Sevilla ( - ; "Începuturi", în de cărți) În urma lui Ieronim, Pliniu este admirat de enciclopedistul Beda Venerabilul ( - ), pentru care Pliniu a fost una dintre sursele sale Alcuin ( - ), figura principală în "Renașterea carolingiană", într-o scrisoare ( ) către Carol cel Mare vorbește despre Pliniu cu mult respect, numindu-l "Doctorul Pliniu" Din secol în secol, autoritatea lui Pliniu este în creștere, iar în secolul XIII Toma de Cantimpreus de Brabant, în prefața lucrării sale enciclopedice "Despre natură", bazată în mare parte pe Pliniu, îi atribuie locul al doilea după Aristotel În Evul Mediu au fost create multe lucrări enciclopedice de acest fel (de exemplu, celebra "Marea oglindă" de Vincent de Beauvais, scrisă la mijlocul secolului al XIII-lea), pentru autorii cărora Pliniu a fost o autoritate și o sursă incontestabilă secolul al XIV-lea în Italia, începutul Renașterii, asociat în primul rând cu numele de Petrarh ( - ) și Boccaccio ( - ), când interesul pentru cunoașterea directă a culturii antice, admirația entuziastă pentru aceasta, este în creștere și larg răspândit și, în primul rând, ei caută și strâng manuscrise de lucrări ale unor autori antici Petrarh, el însuși colecționar de manuscrise care a făcut descoperiri importante, îl apreciază foarte mult pe Pliniu, îi cunoaște Istoria Naturală, reminiscențe din care se regăsesc chiar în versurile sale, iar în Triumfurile sale îl plasează pe Pliniu în Triumful Gloriei (III, ) Pliniu a fost studiat și în secolul al XV-lea înainte de inventarea tiparului și după prima ediție din , autoritatea sa a crescut atât de mult încât în multe locuri au fost organizate departamente speciale pentru interpretarea lui Pliniu Columb l-a studiat cu atenție pe Pliniu, după cum reiese din notele sale scrise de mână din marginile exemplarului care a supraviețuit al Istoriei naturale din biblioteca sa (vezi intrarea lui Streicher în Spanische Forschungen der Gorresgesellschaft, I, Miinster, , pp - ) În același timp, începe o atitudine critică față de autorități În jurul lui Aristotel, de câteva secole au loc dispute acerbe Autoritatea exagerată a lui Pliniu slăbește treptat Dacă J Buffon ( - ), care a fost numit francezul Pliniu (nu în comparație, ci în lauda naturalistului), îl admiră încă pe Pliniu și noutatea fără precedent a aspectului materialului din compilația sa, iar J Cuvier ( - ) este mai critic, remarcându-i avantajele și dezavantajele, apoi A Blainville ( - ; zoolog și anatomist, succesorul lui Cuvier în departamentul de anatomie comparată) exprimă deja o judecată nefavorabilă asupra lui Pliniu În general, părerile experților despre el sunt nemăgulitoare, iar critica se transformă în hipercritică Această atitudine este probabil cauzată de faptul că Pliniu este comparat pe nedrept cu Aristotel, în timp ce acestea sunt valori incomparabile Epoca modernă datorează mult atât antichității, cât și Evului Mediu Pliniu a jucat și el un rol în aceasta, străduindu-se să aducă iluminarea în folosul oamenilor și a văzut cel mai înalt scop al vieții în a-l ajuta pe om la om (II, ) În moartea sa, ambele obiective au fost combinate, despre care și spune în scrisoarea sa către Tacitus Pliniu cel Tânăr, descriind ultimele două zile din viața lui Pliniu (VI, ) Iată scrisoarea: "Îmi ceri să-ți scriu despre moartea unchiului meu, ca să le poți transmite mai sincer urmașilor tăi Mulțumesc: văd că moartea lui, dacă spui despre ea, este destinată gloriei nemuritoare Deși a murit într-un dezastru natural care a lovit cele mai frumoase ținuturi cu populația și orașele lor, iar ca urmare a acestui eveniment memorabil va trăi pentru totdeauna, deși el însuși a creat o mulțime de lucrări care vor rămâne de secole, totuși, nemurirea a ceea ce ai scris va contribui foarte mult la perpetuarea lui memoria Eu personal îi consider fericiți pe cei cărora le-a fost dat darul zeilor fie să scrie demn de scris, fie să scrie demn de citit, iar cei mai fericiți sunt cei cărora li s-a dat pe amândouă Mulțumită atât cărților lui, cât și ale tale, unchiul meu va fi printre ei Cu atât mai de bunăvoie mă angajez - chiar cer insistent acest lucru - pentru comisia dumneavoastră Era în Misen și, fiind la putere, comanda flota În a noua zi dinaintea calendelor de septembrie, la ora unu în septembrie , mama îi arată un nor care apare, fără precedent atât ca mărime, cât și ca aspect - După ce s-a încălzit la soare, apoi s-a spălat cu apă rece , avea deja ceva de mâncat în timp ce stătea întins și studia locul din care se vedea cel mai bine acel fenomen uimitor Norul se ridica din munte și din care era imposibil de deslușit de la distanță (mai târziu s-a știut că este Vezuviu), în formă mai ales asemănătoare cu cea a unui pin Și într-adevăr, parcă se repezi în sus cu cel mai înalt trunchi, părea că se bifurcă, cred, pentru că, izbucnit de o puternică presiune a aerului, în vârf, cu o slăbire a presiunii, nu o mai simțea și nici măcar depășită de greutatea sa, divergea în lățime, alb pe alocuri, pe alocuri murdar și pătat, în funcție de locul în care s-a dovedit pământul sau cenușa pe care a ridicat-o Acest fenomen i s-a părut, ca om cel mai învățat, important, pe care ar trebui să-l cunoască îndeaproape Poruncește să fie echipată o navă liburniană , îmi spune că dacă vreau să merg împreună, atunci te rog, pot; I-am răspuns că prefer să studiez și chiar înainte de asta, el însuși îmi dăduse o misiune scrisă Deja pe punctul de a ieși din casă, primește un bilet de la Rektina, soția lui Cascus, înspăimântată de pericolul iminent (vila ei era la poalele Vezuviului și nu avea nicio cale de evadare, decât pe corăbii); ea a implorat să fie salvată de acest pericol teribil Își schimbă decizia și trece la ceea ce a început cu un scop cognitiv cu unul mai înalt Scoate cvadrireme, se ridică, cu intenția de a ajuta nu numai Rektina, ci pe mulți (la urma urmei, această coastă minunată era aglomerată) Se grăbește spre locul în care alții fug și ține cârma dreaptă pe pericol, august la prânz Ambarcațiuni ușoare rapide în scopuri militare cu două rânduri de vâsle Quad-rirema - o navă mare cu patru rânduri de vâsle atât de liber de frică încât dictează și schițează toate mișcările acestei calamități văzute de ochi, toate contururile Cenușa începuse deja să cadă pe nave și, cu cât se apropiau mai mult, cu atât mai fierbinte și mai groasă, acum - chiar și bucăți de piatră ponce și pietre negre, arse, sparte de foc, acum - o mică adâncime și inaccesibilă din cauza prăbușirii coasta de munte Ezitând puțin dacă să se întoarcă, i-a spus apoi cârmaciului care a sfătuit acest lucru: "Norocul îi ajută pe curajos! Du-te la Pomponian " Era în Stabiae, de cealaltă parte a golfului (marea de aici iese în cotul arcuit al țărmului) Acolo, deși pericolul nu era încă imediat, dar sesizabil și, odată cu creșterea, foarte aproape, Pomponian încărcase deja echipamente militare pe nave, hotărând să fugă de îndată ce vântul opus se potoli Ajuns acolo cu acest vânt, care s-a dovedit a fi cel mai prielnic pentru el, îl îmbrățișează unchiul, care este în neliniște, îl liniștește, încurajează, iar pentru a-și potoli frica cu liniștea, poruncește să fie dus la baie ; după ce s-a spălat, se întinde, ia masa, vesel, sau, ceea ce vorbește și despre un spirit înalt, cu o privire vesel Între timp, din Vezuviu, focurile flăcărilor, larg răspândite în foarte multe locuri, iar focurile focurilor care se înălțau sus, străluceau, strălucirea și strălucirea lor erau intensificate de întunericul nopții El, folosind un asemenea remediu pentru groază, a tot repetat că din cauza dezertării ardeau incendiile lăsate de săteni și vilele părăsite Apoi s-a culcat și a căzut într-un somn complet neprefăcut: cei care mergeau pe prag îi auzeau respirația, care, din cauza plinătății sale, era grea și zgomotoasă Dar curtea, din care intrau în camere, era deja atât de plină de cenușă amestecată cu bucăți de piatră ponce și s-a ridicat, încât dacă cineva ar fi zăbovit puțin în dormitor, ar fi fost imposibil să plece Trezit, iese și se alătură lui Pomponian și celorlalți care au fost trezi în tot acest timp Împreună deliberează dacă să se refugieze în casă sau să se mute într-un loc deschis: de la zguduirea frecventă și puternică, casele se legănau și parcă s-au deplasat de la temelii, tremurau, ici și colo; iar în aer liber era înspăimântător de la căderea bucăților de piatră ponce, deși erau ușoare și poroase Până la urmă, după ce au comparat pericolele, le-au ales pe cele din urmă Mai mult, pentru el, argumentul s-a dovedit a fi mai puternic decât un alt argument, în rest, frica era mai puternică decât o altă frică Punându-le pe cap perne, le leagă cu cearșafuri - aceasta era o protecție împotriva căderii pietrelor În alte locuri e deja zi, e noapte, mai neagră și mai de nepătruns decât toate nopțile, în care, totuși, multe torțe și tot felul de lămpi erau o ușurare Ne-am hotărât să mergem la țărm și să ne uităm cu atenție să vedem dacă deja pătrundea marea, care până acum continuase să se înfurie și să reziste Acolo, întins pe un cearșaf aruncat, a cerut o dată sau de două ori apă rece și a băut-o Atunci flăcările și mirosul de sulf care prefigurează flăcările i-au pus pe alții să fugă, îl obligă să se ridice aplecat pe doi sclavi, s-a ridicat și a căzut imediat mort, pentru că ajung la concluzia că din cauza vaporilor prea denși respirația i s-a oprit și i-a închis trahea, care era firesc slabă, strânsă și adesea prinsă de spasme Când s-a făcut ziuă (era a treia de la ultima zi pe care o văzuse), trupul său a fost găsit neatins, nevătămat și în aceleași haine cu care era îmbrăcat: după înfățișarea trupului, arăta mai mult ca adormit decât mort Între timp, în Misen, mama mea și cu mine - totuși, acest lucru nu mai este relevant pentru istorie și voiai doar să știi despre moartea lui Aici voi termina Voi adăuga un lucru: am descris tot ce am fost prezent și am auzit chiar acolo, când încă își amintesc întregul adevăr cu cea mai mare încredere Vei extrage cel mai important lucru: la urma urmei, una este să scrii o scrisoare, alta poveste, una pentru un prieten, alta este pentru toată lumea Fii sănătos" Pliniu a murit la august d Hr e DESPRE TRADUCEREA PROPUSĂ Aici sunt adunate secțiuni și pasaje din "Istoria naturală" a lui Pliniu referitoare la artă Cărțile XXXIII-XXXVII din "Știința naturii" sunt dedicate lumii anorganice, mineralogiei - metale, pietre, pământuri, argile, vopsele, alte minerale și utilizării lor de către om în diverse domenii ale vieții Și când a descris lumea organică în cărțile anterioare, Pliniu a dedicat mult spațiu utilizării animalelor și plantelor de către om în medicină, în general în viață Astfel de secțiuni cultural-istorice nu pot fi considerate mari digresiuni; aceasta este cel mai probabil, conform intenției lui Pliniu, o temă secundară în raport cu tema principală a naturii: Pliniu vrea să arate ce dă natura unei persoane și cum o persoană folosește toate asta, dar pentru el principalul lucru aici este ceea ce natura dă omului Fildeș, coarne, ceară, lipici animal, sânge, lemn, metale, pietre, lut, pământ, vopsele etc - acesta este materialul pentru arte în sensul larg al cuvântului, care include artele plastice și aplicate, arhitectura, construcții, meșteșuguri (grecii cu cuvântul te/ul și romanii cu cuvântul ars desemnau arte, științe, meșteșuguri, orice îndemânare specială) Mai sus, referitor la traducerea titlului Naturalis historia, s-a remarcat că cuvântul "istorie" este inaplicabil descrierii naturii de către Pliniu (adică tema principală a lucrării) Dimpotrivă, secțiunile despre sculptură, pictură, modelare, urmărire și sculptură sunt scurte schițe ale istoriei acestor arte de la începuturile lor până pe vremea lui Pliniu Atitudinea lui Pliniu față de artă poate fi văzută în prezentarea sa Prețuiește fidelitatea față de natură și rolul moral și educațional în artă, poate judeca și perfecțiunea tehnică, în măsura în care poate înțelege acest lucru, fără a pretinde a fi judecata unui specialist: se referă la judecățile specialiștilor cu experiență în artă, fără a-i provoca, de mai multe ori vorbește despre subtilități tehnice pe care doar artiștii le înțeleg Unii istorici de artă modernă și cercetători care vorbesc despre poziția estetică a lui Pliniu cred că Pliniu, în esență, nu înțelege arta, arta însăși îi este străină (Bianchi-Bandinelli exprimă acest lucru deosebit de tranșant - vezi: R Bianchi-Bandinelli Piccoli problemi da risolvere I : Parrasio, linea, spazio, volum CA, III, , No , pp - ) sau se înțelege drept romanul obișnuit, al cărui simț estetic nu era foarte dezvoltat (vezi: A S Moorhouse A Roman view of Art G&R X, , p - ) Despre atitudinea romanilor fata de art în critica de artă modernă există puncte de vedere "antiromane" și "proromane" Toynbee consideră că teza punctului de vedere "antiroman" conform căreia romanii aveau puțină valoare pentru artă este în mod clar absurdă, dar obiectează și asupra extremității punctului de vedere "proroman" (J M C To nb e e Câteva note despre artiștii din lumea romană Colecția Latomus, VI, Bruxelles, ; scopul acestui articol este o încercare de a clarifica poziția artistului în lumea romană) Cu toate acestea, indiferent cum se consideră atitudinea lui Pliniu față de artă, este mult mai important aici că secțiunile despre artă din Pliniu sunt singura istorie antică a artei care a supraviețuit și majoritatea criticilor și cercetătorilor de artă o folosesc ca sursă cea mai importantă (cu mai multe sau o critică mai puțin obiectivă a acestei surse, ca oricine altcineva) O altă sursă importantă de supraviețuire a artei antice este "Descrierea Hellas" de Pausanias (secolul al II-lea d Hr ), care descrie monumente de artă împreună cu alte obiective turistice ale Greciei, oferind informații valoroase despre artă Dintre lucrările de specialitate, a supraviețuit doar tratatul lui Vitruvius Despre arhitectură (sec I î Hr - secolul I d Hr ) Mesaje separate despre artă se găsesc la Lucian, Cicero, Quintilian și mulți alții De asemenea, s-au păstrat descrieri retorice ale operelor de artă ale lui Filostrat cel Bătrân, Filostrat cel Tânăr, Calistratus și în epigrame Conform planului original (al istoricilor de artă), traducerea propusă urma să fie însoțită de o prefață a unui critic literar și de un comentariu al criticilor de artă (precum și un text și ilustrații paralele în latină), dar acest plan nu a fost realizat, iar traducerea a fost făcută Redactorul traducerii, care nu avea cunoștințele de specialitate adecvate, a trebuit să preia el însuși compilarea prefeței și a notelor la text, fără a atinge arta în esență Notele nu sunt destinate specialiștilor, ci cititorilor interesați de antichitate Textul lui Pliniu este foarte greu de înțeles și de tradus cu acuratețe (ca aproape orice text antic) și este adesea corupt Sensul exact al multor termeni și nume este necunoscut, este imposibil de identificat cu certitudine culoarea, vopselele, pietrele, multe substanțe, plantele Adesea este dificil de stabilit când enumerați lucrări, dacă este vorba de un grup sau de lucrări individuale, este imposibil să determinați dacă Pliniu dă numele operei sau o descrie după conținut, prin urmare toate titlurile lucrărilor în traducere sunt date fără a le evidenția limite În general, există o mulțime de astfel de dificultăți de natură obiectivă Pliniu, în dedicația sa pentru Știința Naturii, declară că renunță la toate înfrumusețarile retorice și literare, dar, în realitate, limbajul său se remarcă foarte des prin pretenția retorică, întunecând sensul (din câte se poate judeca acest lucru acum) Singura aspirație în traducere a fost să transmită textul lui Pliniu cu cea mai mare acuratețe disponibilă Informații de bază despre artă sunt conținute în cărțile XXXIV-XXXVI (sculptură în bronz, pictură și modelaj, sculptură în marmură, obiective arhitecturale etc ), există o mulțime de informații treizeci iar în cărțile XXXIII și XXXVII, rapoarte separate se găsesc în cărțile II-XXXII În cărțile XXXIII-XXXVI, unele secțiuni și pasaje (medicale și pur tehnice, care nu au legătură cu artă) sunt omise în traducere, dar astfel încât contextul să ofere o idee mai generală despre Plinio și locul pe care arta îl ocupă în aceasta lucrare Extrase din cărțile rămase (II-XXXII și XXXVII) sunt plasate la sfârșit ca anexă Există o traducere în limba rusă a secțiunilor despre artă din Istoria naturală a lui Pliniu (mai puțin completă și cu note foarte scurte): Pliniu cel Bătrân Despre artă / Per cu intrare și notează B V Varneke - Odesa, ( p ) Vezi și traducerea (anonimă): Matters of Technique în Naturalis Historia a lui Pliniu cel Bătrân VDI, , nr , p - Traducerea se bazează pe textul ediţiei lui K Maigoff: S Plini Secund! Naturalis historiae libri XXXVII Post Ludovici Jani obitum recognovit et scripturae discrepantia adiecta editit Carolus Mayhoff Voi I-V Lipsiae, - Sunt folosite și ediții noi ale lui Pliniu cu traduceri paralele: R i p u istoria naturala Cu o traducere în engleză în zece volume Ed de H Rackham (după moartea lui Rackham, ediția a fost continuată de E Warmington, W Jones, D Eichholz), Londra, - (în seria Loeb) - această ediție folosește textul ediției Maygoff, cu unele modificări, sunt foarte puține note aici și sunt foarte scurte; Pline GA n c i e n Histoire naturelle Paris, "Les Belles Lettres", - (în seria Buds): Livre XXXIII Texte etabli, traduit et commente par H Zchnacker, ; Livrarea XXXIV texte etabli et traduit par H Le Bonniec, commente par H Gallet de Santerre et par H Le Bonniec, ; Livre XXXV Tabel text, traduit et commente par J -M Croisille, ; Livrarea XXXVI texte etabli par J Andre, traduit par R Bloch, commente par A Rouveret, ; Livre XXXVII Texte etabli, traduit et commente par E De Saint-Denis, (toate aceste cărți, cu excepția XXXIV, au apărut sau au devenit disponibile după încheierea lucrării, prin urmare, de fapt, au fost folosite în cazuri foarte rare) Au fost, de asemenea, folosite ediții speciale ale lui Pliniu (în notele de subsol se face referire la ele pentru concizie prin numele editorilor, așa cum este menționat aici în paranteze): Chrestomathia Pliniana Hrsg v L Urlichs Berlin, (Urlichs) Capitolele Bătrânului Pliniu despre istoria artei Transl de K Jex-Blake, cu comentariu și introduceri istorice de E Vânzători Londra, (Vânzători) Plinio il Vecchio Storia delle arti antiche Testo, traducere c note a cura di Silvio Ferri Roma, (feribot) Capitolele Bătrânului Pliniu despre subiecte chimice Ed cu transl şi note de K C Bailey Londra, P I, P II, (Bailey) Pentru pregătirea notelor s-au folosit în mod constant următoarele lucrări (iată principalele): Pauly's Real-Encyclopadie der classischen Altertumswissenschaft, neue Bearbeitung, begonnen von Georg Wissowa, fortgefuhrt von Wilhelm Kroll und Karl Mittelhaus, unter Mittwirkung zahlreicher Fachgenossen, herausgegeben von Konrat Ziegler, de asemenea, publicarea volumelor suplimentare pare să se încheie deja) Enciclopedia dell'arte antica, classica e orientale Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana Voi I-VII - Suplemento I, Atlante (atlas), Al doilea volum suplimentar, Supplemento II (Enciclopedia italiană de artă antică, antică și orientală), a fost lansat acum J O ѵ e g b e c k Die antiken Schriftquellen zur Geschichte der bildenden Kunste bei der Griechen Leipzig, (Overbeck) Retipărire fotomecanică - Hildesheim-New Jork, E Loewy Inschriften griechischer Bildhauer Leipzig (acum şi retipărit fotomecanic) - A rămas indisponibilă o nouă ediţie a semnăturilor sculptorilor greci: J M a g c a d e Recueil des signatures des sculpteurs grecs Paris, I, II, (totuși, în toată literatura nouă folosită, referitoare la acei artiști menționați de Pliniu, sunt date sau indicate noi semnături din această ediție a Marcadet, deci de fapt sunt folosite și aici) S P a t p e g - Th Și shb y Un dicționar topografic al Romei antice Oxford, (Volumul I; Volumul II rămâne indisponibil) G Lug i Roma antica II centro monumentale Roma, (Luli) JJ P o i Viziunea antică asupra artei grecești: critică, istorie și terminologie New Haven și Londra, p (Pollitt) Referințele la izvoarele antice sunt date după metoda de obicei acceptată, iar dacă a supraviețuit doar o lucrare a unuia sau altuia autor, numele acestei lucrări nu este indicat În unele cazuri, când s-a păstrat mai mult de o lucrare, iar numele operei nu este indicat în referință, atunci se înțelege lucrarea principală (sau una), și anume: Dionisie din Halicarnas - "antichități romane", sau în caz contrar, "Istoria antică a Romei "(în alte cazuri, sunt indicate numele celorlalte lucrări ale sale); Macrobius are "Saturnalia"; Isidore are "Începuturi"; în Dioscuride, De materia medica (despre remedii); Procopius - "Despre războaie" Titlurile de referință ale operelor lui Procopius "Războiul Gotic" și altele (războaie) fac parte din lucrarea sa "Despre războaie", și în același mod lucrările indicate ale lui Appian ("Războiul Mithridatic", "Războaiele civile", etc ) fac parte din lucrarea sa "Istoria romană" În același mod, lucrările lui Plutarh indicate prin nume ("Cezar", "Pompei", etc ) fac parte din lucrarea sa "Biografii comparate" (sunt indicate celelalte lucrări ale sale) și Suetonius ("August", "Nero) ", etc ) - părți din lucrarea sa "Biografii ale celor doisprezece Cezari" (mai mult, "Cezar" = "Divine Iulius") Legături pe "Geografia" lui Strabon sunt date în mod obișnuit: cifrele romane indică cărți, arabă - pagini despre ediția lui Casaubon Referințele la unele lucrări ale autorilor antici sunt date în diferite ediții, în care numerotarea paragrafelor (sau paginilor) este diferită Aici se dau referiri la Dioscuride conform editiei: Pedanii Dioscuridis Anazarbei De materia medica libri quinque Edith Max Wellmann Voi I-III Berolini, (aceasta este și o retipărire fotomecanică a ediției - ) Referirile la lucrarea lui Teofrast "Pe pietre" sunt date conform ediției: Theophrastus Pe pietre Ed E Caley, J Richards Columbus, Ohio, (Kaley) Referirile la opera lui Tatian "Către eleni" sunt date conform publicației: Tatiani Oratio ad Graecos Ed W Worth Oxoniae, (Apropo, până de curând, rapoartele lui Tatian, un apologe creștin din secolul al II-lea d Hr , despre operele de artă erau considerate nesigure, punându-se la îndoială existența reală a acestor lucrări, dar recent la Roma, în sudul parte din Campus Martius, în timpul săpăturilor au fost găsite trei fragmente dintr-o bază de marmură pe care se păstrează rămășițe ale unei inscripții și numele "Mistida" și "Apollodorus", despre care se crede că confirmă raportul lui Tațian, "Către eleni" , LII, că sculptorul Aristodot a creat o statuie de bronz a heterei Mistida; se crede că statuia lui Mistida, precum și unele dintre statuile și fragmentele găsite acolo, împodobeau porticurile Teatrului lui Pompei) Literatura principală despre Pliniu până în este dată în bibliografia lui Bonniec: Le Bonniec H Bibliographie de l'Histoire naturelle de Pline l'Ancien Paris, Cea mai detaliată și cuprinzătoare lucrare despre Pliniu este intrarea din Enciclopedia Pauli-Wissow: Pauly's Real-Encyclopadie der Klassischen Altertumswissenschaft, Pene Bearbeitung, begonnen von G Wissowa, hrsg von W Kroll bd XXI, ( ), Ss - Iată o listă selectivă a literaturii penalizate de biografiile lui Pliniu și a literaturii care se ocupă cu scrierile lui Pliniu despre anumite probleme de natură mai generală, mai degrabă decât despre detalii specifice, apărute în principal din Literatura despre artă, referitoare în mod specific la Pliniu, și despre unele aspecte specifice sunt date în note la pasajele relevante din text Nu toate cărțile și revistele erau disponibile Andre J Pline l'Ancien botanist REL, XXXIII, , pp - Axtell HL Câteva trăsături umane ale savantului Pliniu CJ XXXII, nr , , pp - Brufere RT Pliniu cel Bătrân și Vergiliu CPh, LI, , pp - Burns MAT Romanul ideal al lui Pliniu CJ LIX, nr , , pp - Dannemann pr Plinius und seine Naturschichte Jena, Delta Corte F Enciclopedisti Latini Genova, Detlefsen D Untersuchungen liber die Zusammensetzung der Naturgeschichte des Plinius Berlin, Ernout A La magie chez Pline Hapsiep Colecția Latomus, LXX, Bruxelles, , pp - Ernout A L'Histoire naturelle de Pline Bulletin de l'Association G Bud£ Paris, a -a ser nr , , pp - Fabia Ph Pline Hapsien at-il assistfc au sifcge de JSrusalem par Titus? RPh, , XVI, a -a livrare, pp - Gigon O Plinius und Zerfall der antiken Naturwissenschaft Arctos IV, , Ss - Grimal P Enciclopedii antichităţi Cahiers d'Histoire mondiale Neuchâtel, IX, , , pp - Hanslik R Plinius der Altere [I], AAHG, VIII, , Ss - Hanslik R Plinius der Altere II Bericht , ibid , XVII, , Ss - Hirschfeld O Mitteilungen des deutschen archaologischen Instituts Romische Abteilung, II, , S (scurtă notă despre raportul său la Institutul de Arheologie din Roma) Hoffman E Zwei quellenkritische Beobachtungen (II Das Proomium zu Plinius'Naturalis historia) Jahresberichte des Philologischen Vereins zu Berlin , Ss - Koves-Zulauf Th Die Vorrede der plinianischen "Naturgeschichte" WS, NF, VII, , Ss - Labhardt A Quelques temoignages d'auteurs latins sur la personnalitâ et l'oeuvre de Pline HApsiep Melanges offerts ă M Niedermann XXII, Neuchâtel, , pp - Lehnerdt M Ein verschollenes Werk des Alteren Plinius Hermes, , , Berlin, , Ss - Lipscomb HC, Haywood RM "The strânge death of the elder Pliny", CW, XLVII, , p Marrou HI Histoire de l'âducation dans LantiquiU Paris, Mommsen Th Eine Inschrift des Alteren Plinius Hermes Berlin-Wiesbaden, XIX, , Ss - MUnzer F Die Quelle des Tacitus fur die Germanenkriege (Anhang: Die procuratorische Laufbahn des ălteren Plinius) Bonner Jahrbicher CIV, , Ss - Piaskowski I Metalurgia w "Historii Naturalnej" G Pliniusza Starszego Archeologia, IX, [ ], p - Sillig J Ober das Ansehen der Naturgeschichte des Plinius im Mittelalter Eine literarhistorische Untersuchung Allgemeine Schul-Zeitung, Darmstadt cca II, , nr - , Ss - Stannard J Pliniu și botanica romană Isis Revista Internațională dedicată istoriei științei și influențelor sale culturale Washington, LVI, nr , , pp - Steiner G Scepticismul Bătrânului Pliniu CW, XLVIII, , pp - Stemplinger E Sympathieglauben und Sympathiekuren in Altertum und Neuzeit Minchen, Stemplinger E Der Heilmagnetismus bei Plinius Zeitschrift fur die osterreichischen Gymnasien Viena, LXIX, Ss - Syme R Pliniu procuratorul Studii Harvard în filologie clasică Cambridge, Mass , LXXIII, , pp - Townend GB Urme în Dio Cassius din Cluvius, Aufidius și Pliniu Hermes, , , , pp - Wethered HN Mintea lumii antice O considerație din istoria naturală a lui Pliniu Londra, Wolverton RE Encomiul lui Cicero în Pliniu cel Bătrân Studii clasice, medievale și renascentiste în onoarea lui BL Ullman, ed de Henderson Ch Roma, , I, pp - Skrzhinskaya M V Regiunea de nord a Mării Negre în descrierea lui Pliniu cel Bătrân Kiev, LISTA ABREVIERILOR PERIODICELOR, ARTICOLE DIN CARE SUNT REFERITE: VDI - Buletin de istorie antică Moscova AAWW - Anzeiger der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften din Viena Philos -Hist clasă wien ABSA - Anuala Școlii Britanice din Atena Londra AC - L'Antiquitâ classique Louvain Acme - Acme Annali della Facoltă di Filosofia e Lettere dell' Università Statale di Milano Milano AFLB - Annuali della Facolta di Lettere e Filosofia bari AJA - Jurnalul American de Arheologie New York AK - Antike Kunst, hrsg von der Vereinigung der Freunde antiker Kunst din Basel Olten Arc Class -Archeologia Classica Rivista delflstituto di Archeologia deirUniversită di Roma Roma arheologia - arheologia Rosznik Instytutu Historii Kultury materialnej Polskiej Akademii Nauk Varşovia Arctos - Arctos Acta philologica Fennica Helsinki, Klass - Filol Yhdistys ASAA - Annuario della Scuola Archeologica di Atene e delle Missioni Italiane in Oriente Roma BCH - Bulletin de Correspondence Hellânique Paris BSAF - Bulletin de la Soci Ste naționale des Antiquaires de France Paris CA - La Critica d'Arte Rivista bimestrale di arti figurative Fircnze C E Chronique d'Egypte bruxelles CJ - Jurnalul clasic Atena Universitatea din Cambridg presa Londra CPh - Filologie Clasică Chicago CR - The Classical Review Londra CW - The Classical Weekly New York epigraphica - epigraphica Rivista Italiana di Epigrafia Milano Eranos - Eranos Acta Philologica Suecana Upsaliae G&R - Grecia și Roma Oxford Hermes - Hermes Zeitschrift für klassische Phiblogie [Berlin-] Wiesbaden JDAI - Jahrbuch des Deutschen Archaeologischen Instituts Berlin JHM - Revista de istorie a medicinei și științe conexe [Londra] New Haven Jale Univ Presa JOEAI - Jahreshefte des Osterreichischen Archaologischen Instituts din Viena Wien (mai târziu - Baden bei Wien) JRS - Revista de Studii Romane Londra Latomus - Latomus Revue d'Etudes Latines Berchem - Bruxelles MAAR - Memoriile Academiei Americane din Roma New Haven, Jale Univ Presa MDAI(R) - Mitteilungen des Deutschen Archaologischen Instituts Romische Abteilung [Mainz Munchen J Heidclberg Meandcr - Meandru Miesi(?cznik poswiqcony kulturze Swiata staroZytnego Warszawa MH - Muzeul Helveticum Basel NAWG-Nachrichten der Akademie der Wissenschaften in Gdttingen, Philol -Hist clasă Gdttingen PP - La Parola del Passato Rivista di Studi Classici Napoli RA - Revue Archdologique Paris RAAN - Rendiconti dell'Accademia di Archeologia, Lettere e Belle Arti di Napoli Napoli RAI (cunoscută anterior ca Accademia d'Italia) = RAL RAL (= RAI) - Atti della Accademia nazionale dei Lincei Serie ottava Rendiconti della Classe di Scicnze morali, storiche e filologiche Roma RBPh - Revue Belge de Philologie et d'Histoire bruxelles REA - Revue des Etudes Anciennes Paris REG - Revue des Etudes Grecques Paris REL - Revue des Etudes Latines Paris RPh - Revue de Philologie Paris SO - Symbolae Osloenses, auspiciis Societatis Graeco-Latinae Osloe TAPA - Tranzacții și proceduri ale Asociației Americane de Filologie Cleveland, Ohio W S Wiener Studien Zeitschrift fur Klassische Philologie und Patristik wien ȘTIINȚELE NATURII DESPRE ART CARTEA XXXIII I Acum ne vom ocupa de metale, în care constă bogăția însăși și în care sunt exprimate prețurile lucrurilor Antreprenoriatul face tot felul de căutări în adâncurile pământului: undeva îl sapă de dragul bogăției, în căutare de aur, argint, Electra , cupru, undeva - de dragul luxului, în căutare de pietre prețioase pentru degete și vopsele pentru ziduri, undeva - de dragul nesăbuirii, în căutarea fierului, care în războaie și crime este mai dulce chiar și decât aurul Trecem prin toate venele pământului și trăim deasupra pământului pe care l-am scobit, minunându-ne că uneori se deschide sau se scutură, de parcă acest lucru, într-adevăr, nu poate fi cauzat de indignarea mamei sfinte Pătrundem în cele măruntaie ale ei și căutăm bogății în sălașul duhurilor celor plecați, de parcă nu ar fi suficient de fertil și roditor acolo unde ei merg pe el Și totuși, mai puțin de toate, facem aceste căutări de dragul mijloacelor de vindecare - de fapt, câți oameni o sapă de dragul vindecării? Deși acest lucru îl oferă pe suprafața ei, ca un fruct, generos și accesibil în tot ceea ce este benefic Ori ne distruge, ori ne atrage în lumea interlopă, că a ascuns adânc, ceea ce nu se naște dintr-o dată Și lasă mintea, grăbindu-se în spațiul gol, să calculeze câte secole va veni sfârșitul epuizării sale, până când lăcomia va pătrunde Cât de inofensiv, cât de fericit, nu numai atât, cât de rafinată ar fi viața dacă ar fi de dorit doar ceea ce este la suprafața pământului și, pe scurt, doar ceea ce este acasă! II Din pământ este săpat aurul și, odată cu ea, crisocola, căreia îi este fixat numele de aur, astfel încât să pară mai valoros" La urma urmei, nu ar fi suficient să găsim această ciuma pe viață, dacă nu ar fi prețul și este exudatul putrefactiv al aurului O ingeniozitate inepuizabilă! În câte moduri am crescut prețurile lucrurilor! În plus, a apărut arta picturii - și am făcut aurul și argintul și mai valoros prin munca goană Omul a învățat să provoace natura Ispitele vicioase încurajau și arta: le plăcea să bată scene lascive pe pahare și să bea din imagini obscene Apoi nu se mai lăsa duși și au început să le neglijeze, fiindcă era prea mult aur și argint Săpăm din același pământ murrine și cristal, care sunt apreciate prin însăși fragilitatea lor Un semn de bogăție, adevărata glorie a luxului, a început să fie considerată posesia a ceva ce putea fi complet distrus într-o clipă Dar nici asta nu a fost de ajuns Bem din grămezi de pietre prețioase și țesem pahare din smaralde și ne place să ținem India în mâini pentru a ne îmbăta Aurul este deja un apendice aici III O, de-ar putea fi complet alungată din viață - setea blestemata, după spusele celor mai faimoși autori, - care este batjocorită de atacurile celor mai buni oameni și găsită a fi ruina vieții! Cu cât mai fericită a fost vremea când unele lucruri erau schimbate cu altele, așa cum, potrivit lui Homer, se făcea pe vremea troienilor! Așa s-a stabilit, cred, relațiile sexuale de dragul existenței El relatează că unii au cumpărat lucruri cu piei de taur, alții cu fier și prizonieri Deși el însuși deja admira aurul, prețuia lucrurile din punct de vedere al vitelor, spunând că Glaucus a schimbat armura de aur în valoare de de tauri cu armura lui Diomede în valoare de tauri După acest obicei, și la Roma, pedeapsa în legile antice este vite IV Cea mai gravă crimă din viață a comis-o cel care i-a pus-o primul pe degete, dar cine a făcut-o nu se transmite Cât despre Prometeu, toate acestea, după părerea mea, sunt fabuloase, deși antichitatea l-a înzestrat cu un inel de fier, pe care ea l-a interpretat ca lanțuri, și nu un ornament Ei bine, cum rămâne cu inelul Midas, când este răsucit, purtătorul a devenit invizibil pentru toți cei care nu îl recunosc ca fiind și mai fabulos? Cel mai important lucru a fost dat aurului de mână, cu siguranță lăsat', dar nu de romani, care aveau în mod obișnuit inele de fier ca semn al priceperii militare Referitor la regii romani, mi se pare greu de spus Statuia lui Romulus de pe Capitoliu este fără inel, la fel și statuile altor regi, cu excepția statuilor lui Numa și Servius Tullius și chiar și o statuie Lucius Brutus Sunt surprins mai ales de absența inelelor printre Tarquini, care prin origine erau din Grecia, de unde acest obicei de a purta inele a trecut la noi, deși în Lacedaemon inelele sunt purtate și acum în fier Dar se știe că Tarquinius Priscus a fost chiar primul care și-a răsplătit fiul cu un taur de aur, când a ucis un dușman în anii săi de purtare a pretextelor, de unde s-a stabilit obiceiul ca fiii celor care slujeau în cavalerie să poarte un taur ca distincție, iar restul - lorum De aceea sunt surprins că statuia acestui Tarquinius este fără inel Cu toate acestea, chiar și în numele în sine există, după cum văd eu, ezitări Grecii i-au dat un nume pe degete, pe vremuri îi spuneam Ungul, apoi atât grecii cât și al nostru - simbolul Este destul de evident că chiar și j | Multă vreme, în orice caz, senatorii romani nu purtau inele de aur, întrucât inelele erau date în numele statului doar celor care mergeau ca ambasador la popoarele străine, pentru că, cred, cei mai onorabili străini erau identificate în acest fel Nu era obișnuit ca ele să fie purtate de alții, cu excepția celor care le primeau din motivul indicat în numele statului și, de obicei, triumful era sărbătorit în acest fel și, deși în spatele capului era ținută o cunună de aur etruscă , totuși, inelul de pe deget era de fier ca cel al unui triumfător, iar sclavul ținând coroana Așa a triumfat Gaius Marius asupra lui Jugurtha, și se spune că și-a pus un inel de aur nu mai devreme de al treilea consulat al său acum mireasa i se trimite în dar un inel de fier, și fără piatră După cum văd, nici pe vremea ilioniană nu existau inele În orice caz, Homer nu le menționează nicăieri , deși vorbește și despre trimiterea tăblițelor care au servit drept scrisori și despre împăturirea hainelor și a vaselor de aur și argint în sicrie, care erau fixate, totuși, cu un semn de nod, nu un inel În plus, după cum relatează el, liderii, atunci când au fost provocați la luptă unică, nu au tras la sorți cu inelele și chiar și zeul fierăriei a făcut mai întâi ace de păr și alte bijuterii pentru femei, cum ar fi cercei, dar aici nu se menționează inele Și cine i-a rănit primul a făcut-o cu discreție: a pus inelul pe mâna stângă, cea care este ascunsă , pe când, dacă ar fi fost o cinste sigură, ar fi trebuit să se etaleze pe mâna dreaptă La urma urmei, dacă ar putea fi văzut un fel de obstacol în el, atunci mai târziu ar fi obișnuit să se poarte un inel pe baza acestui mesaj În același Homer, totuși, părul bărbaților este interceptat cu aur , așa că nu știu dacă femeile au început să-l poarte mai devreme V La Roma multă vreme nu a existat nici măcar aur, cu excepția unei sume foarte mici În orice caz, când galii, care au capturat Orașul, au fost plătiți cu o răscumpărare pentru pace, nu au putut strânge mai mult de o mie de lire Și nu-mi este necunoscut că în al treilea consulat al lui Pompei, de lire de aur ascunse acolo de Camillus au dispărut de pe tronul lui Jupiter Capitolin, și de aceea mulți cred că s-au încasat de lire sterline Dar ceea ce s-a adăugat a fost din prada galilor și a fost luat de ei din templele din acea parte a orașului pe care o cuceriseră Faptul că galii se luptau de obicei în podoabe de aur este evidențiat de Torquatus De aceea, este clar că era aceeași cantitate de aur de la galii și de la temple, și nu mai mult Acest lucru a fost luat ca un semn de bun augur, deoarece Capitolina s-a întors de două ori Aici se cuvine să spunem în treacăt că, revenind la discursul despre inele, că atunci când slujitorul templului din depozitul acestui aur a fost reținut, el a spart geamul inelului din gură și imediat și-a dat ultima suflare și astfel expunerea s-a dovedit a fi imposibilă Astfel, în În , când Roma a fost capturată, nu mai erau decât de lire de aur , deși conform calificărilor totale, erau deja de oameni liberi În același oraș, după ani, aurul, care din templul Capitolin după incendiu și din toate celelalte sanctuare aduse de Gaius Marius fiul la Praenesta, era de de lire; toate acestea Sulla le-a adus sub acel pretext în timpul triumfului său și alte de lire de argint În ajun, a adus din prada din restul victoriei de lire de aur, de lire de argint ( ) VI ( ) Majoritatea popoarelor și oamenilor, chiar și cei care trăiesc sub stăpânirea noastră, și acum nu poartă deloc inele Ei nu folosesc sigilii nici în Orient, nici în Egipt, chiar și acum se mulțumesc doar cu o semnătură Luxul a introdus în aceasta, ca și în orice altceva, tot felul de de soiuri, așezând pietre prețioase cu strălucire rafinată și degete umilitoare cu avere bogată, așa cum vom spune în volum pe pietre prețioase, apoi sculptând diferite imagini pe ele, astfel încât valoarea să stea undeva în artă, unde în material Apoi a considerat că este rău să spargă niște pietre prețioase cioplite și, ca să nu fie văzute ca un scop de peceți, le-a pus întreg Și n-a acoperit niște pietre prețioase nici pe latura a -a unde sunt ascunse cu un deget cu aur și a făcut aur mai ieftin decât multe pietre Dimpotrivă, mulți nu permit niciun fel de pietre prețioase și sigilează cu aur în sine Acest lucru a fost inventat în timpul principatului lui Cezar Claudius Și sclavii, de asemenea, strâng deja fierul cu aur (ei înșiși îl împodobesc pe restul cu aur pur), originea acestei nestăpâniri prin chiar numele sugerează că aceasta a fost stabilită pe Samotracia La început, se obișnuia să se poarte inele pe un deget - cel mai aproape de degetul mic Acest lucru îl vedem pe statuile lui Numa și Servius Tullius Ulterior, au început să fie purtate pe cel mai aproape de degetul mare, chiar și în imaginile zeilor, apoi le plăcea să pună pe degetul mic ( ) XII ( ) Dar bărbații încep deja să poarte pe degete și imagini cu Harpocrates și statui ale zeităților egiptene A existat, în timpul principatului lui Claudius, o altă distincție neobișnuită pentru cei cărora li se permitea accesul la ea de către liberții săi, dreptul de a purta pe deget imaginea unui princeps în aur, care servea adesea drept prilej pentru acuzații; ascensiunea salutară a împăratului Vespasian la putere a pus capăt tuturor acestor lucruri, făcând accesul la princeps la fel de deschis tuturor S-a spus destul despre inelele de aur și despre utilizarea lor ( ) XVIII Laquerias, care acum sunt aurite și în case particulare, au fost pentru prima dată aurite în Capitoliu după distrugerea Cartaginei , în timpul cenzurii lui Lucius Mummius Apoi s-au mutat și la bolțile și pereții, care, asemenea vaselor, sunt deja acoperite cu aur, iar între timp, judecățile despre Catulus pe vremea lui, cu privire la faptul că a aurit țiglele de aramă ale Capitoliului , erau diferite XIX ( ) Și nimic altceva nu se întinde mai larg și nu se împarte în mai multe părți decât aurul: dintr-o uncie din el se pot face șapte sute cincizeci și chiar mai multe foi de câte patru degete pe fiecare parte' Cele mai groase dintre ele se numesc Pre-Nestine, păstrându-și încă numele din imaginea cea mai conștiincioasă aurită a Norocului din Pre-Nestine Urmărind după ei cearșafurile se numesc chestor ( ) Și mai presus de toate, aurul este târât în fire, și sunt țesute ca lâna, chiar și fără lână Verrius relatează că Tarquinius Priscus și-a sărbătorit triumful într-o tunică de aur Am văzut-o pe Agrippina, soția lui de princeps Claudius, stând lângă el în timpul spectacolului unei bătălii pe mare aranjate de el, îmbrăcată într-o mantie militară de aur împletită, fără alt material Iar țeserea aurului în țesături attaliene a fost inventată de mult de către regii Asiei XX Pe marmură și pe tot ce nu se poate încălzi, se aplică aurul cu ajutorul albușului de ou, pe lemn - cu ajutorul unei anumite compoziții de lipici, care se numește leucofor (ce este și cum se prepară, vom spune in locul lui ') Trebuia să acopere cuprul cu aur folosind mercur, sau cel puțin hidrargir, în loc de care, așa cum spunem când descriem natura lor, au venit cu un înlocuitor fals Cuprul este supus mai întâi la un foc puternic și, după ce l-a încălzit sus, se stinge cu sare, oțet, alaun, apoi se curăță de boabe, iar dacă este suficient de calcinat, arată strălucire, apoi se stropește din nou cu foc , astfel încât, după tratarea cu un amestec de piatră ponce iar alaunul, foile de aur acoperite cu mercur se pot lipi de el ( ) XXII Puteți obține aur într-un alt mod - din orpiment, care este săpat pentru pictorii din Siria din stratul superior al pământului; are culoarea aurului, dar este fragil ca mica ' ( ) XXIV Se spune că prima statuie de aur fără nicio cavitate § și chiar înainte de a fi făcut vreun cupru, care se numește olosfiratos, a fost plasată în templul lui Anaitida, în regiunea care, așa cum am indicat în descrierea pământului , poartă numele ei, cea mai venerată zeitate dintre acele popoare Această statuie a fost jefuită în părți în timpul campaniei parților lui Antony, și vorbesc despre ascuțimea unuia dintre veterani la o cină în onoarea divinului Augustus în Bononia : întrebat, știe Dacă a spus că omul care a pângărit prima dată această zeitate a expirat, lovit de orbire și paralizie, el a răspuns că Augustus tocmai cina din piciorul ei și că el era chiar acel om, iar toată averea lui era din această pradă O statuie solidă de aur a unui bărbat a fost ridicată pentru prima dată de Gorgias din Leonntinus pentru sine în templul din Delphi, aproximativ Olimpiada a -a Asemenea bani s-au dat prin pregătire în oratorie ( ) XXVI Crisocola este lichidul care curge în filele de aur din minele despre care am vorbit, iar iarna înghețurile se îngroașă într-o masă mâloasă până la duritatea pietrei ponce S-a stabilit că crisocola mai valoroasă se obține în minele de cupru, următoarea ca valoare - în minele de argint Se găsește și în minele de plumb, dar chiar mai puțin valoroasă decât crisocola din minele de aur și iulie apa se usucă Astfel, este perfect clar că crisocola nu este altceva decât o venă descompusă Crisocola naturală este deosebit de dură Ei o numesc grămada Cu toate acestea, este și vopsit cu iarbă, care se numește lutum Crisocola are proprietatea, la fel ca inul și lâna, de a absorbi sucul Se bate in mojar, apoi se cerne printr-o sita fina, dupa aceea se macina si apoi se cerne printr-o sita si mai fina Ceea ce nu trece prin sită se bat din nou într-un mojar, apoi se măcina Pulberea este întotdeauna așezată în boluri și umezită cu oțet, astfel încât toată duritatea să dispară, apoi din nou bătută, apoi spălată, uscată în vase în formă de coajă și apoi vopsită cu alaun de schistos și planta menționată mai sus, adică crisocola este vopsit înainte ca el însuși să înceapă să se vopsească Ceea ce contează este cât de ușor se absoarbe Dacă nu absoarbe vopseaua, atunci se adaugă skitan și turbist, așa cum se numesc aceste ajutoare de absorbție XXVII Pictorii numesc crisocola deja colorată gg orobitis ', și este produsă în două forme: spălat , care se depozitează sub formă de loment, și diluat, când bilele sale au fost deja dizolvate în lichid Ambele tipuri sunt produse în Cipru Cu toate acestea, crisocola din Armenia este cea mai cunoscută, după aceasta - din Macedonia Cea mai mare parte este în Spania Cea mai mare diferență este că în culoare ar trebui să fie cât mai asemănătoare cu un câmp de porumb vesel în boboc Și chiar au văzut cum, la spectacolele lui Princeps Nero, arena circului era presărată cu crizocola, când el însuși a fost nevoit să conducă un car în haine de aceeași culoare" O mulțime ignorantă de artizani împarte crisocola în trei tipuri: grosieră, care este evaluată la denari pe liră, medie, la denari, pisat, care se mai numește și pe bază de plante, câte denari Sub nisip , înainte de a-l aplica, se impune un at-rament și paretoniu Acest lucru îl ține ferm și nu îi afectează culoarea Paretoniul, care prin natura sa este cel mai gras si, prin netezime, cel mai tenace , este acoperit cu atmentum, pentru ca albul paretoniului sa nu faca crisocola sa palideze Se crede că lutea poartă numele plantei lutum Și lutum în sine, bătut cu azur, este folosit în loc de crisocola - acesta este cel mai ieftin și cel mai fals tip ( ) XXIX Hrisocola și aurarii o consideră proprie, care este folosită pentru lipirea aurului, și spun că toate celelalte crisocole au fost numite după ea, pentru că sunt de aceeași culoare verde * Și o pregătesc amestecând cuprul cipriot cu urina unui băiat imatur, adăugând nitr și lovindu-l cu pistil de cupru cipriot în mortare de cupru cipriote O numim santerna Așa este lipit aurul, care se numește purtător de argint Semnul ei este ca din santern incepe sa straluceasca Dimpotrivă, aurul purtător de cupru se zboară și se pătește de pe el si lipite cu dificultate Lipirea pentru aceasta se prepară adăugând aur și o șapte parte din argint la cele de mai sus și frecând totul împreună XXX Aici ar fi potrivit să vorbim și despre celelalte trăsături de acest fel, pentru ca natura să trezească admirația universală Pentru aur, liantul este cel de mai sus, pentru fier - lut, pentru bucăți de cupru - cadmeum , iar pentru plăci - alaun, pentru plumb și marmură - gumă; plumbul negru este combinat cu alb , iar albul însuși cu el însuși - cu ulei de măsline, în plus, stagnum - cu pilitură de cupru, argint - cu stagnare ( ) XXXII ( ) Când produsele din cupru sunt acoperite cu aur, mercurul, jqq, aplicat sub foile de aur, le prinde foarte ferm, dar aspectul de paloare trădează dacă acestea sunt foi obișnuite sau prea subțiri Prin urmare, cei implicați într-o astfel de fraudă au început să înlocuiască mercurul cu albușul de ou, iar apoi cu hidrargyr, despre care vom vorbi în locul lui ( ) XXXVI În minele de argint se găsește și minium, care și acum este una dintre cele mai valoroase culori, dar mai devreme a avut nu numai cea mai mare, ci chiar și cea mai sacră semnificație printre romani Verrius enumeră autorii care trebuie să-i credem pe cei care relatează că era obiceiul să picteze cu miniu în zilele de sărbători chipul chipului lui Jupiter însuși și trupul celor care sărbătoreau triumful, că Camillus a celebrat triumful în acest fel, că în virtutea acestui obicei sacru s-a mai adăugat la ungerea pentru cina triumfală și că cenzorii în primul rând am renunțat la la rând pentru pătarea lui Jupiter cu minim Sunt personal surprins de motivul acestui lucru, deși se știe că și acum este necesar pentru popoarele Etiopiei, iar liderii lor sunt pictați în întregime cu el, că acolo este vopsea pentru imaginile zeilor Prin urmare, vom spune totul despre el mai detaliat XXXVII Teofrast relatează "că miniumul a fost descoperit cu de ani înainte de arhontatul din Atena Praxibulus (de data aceasta cade în anul al Orașului nostru ) de atenianul Callius , care la început a sperat să topească aur din nisip roșu în minele de argint; că așa a apărut miniiumul, dar că deja C a fost găsit atunci în Spania, dar tare și nisipos, precum și printre colchii pe vreo stâncă inexpugnabilă, din care a fost doborât cu săgeți'; că acest miniu nu este real , dar cel mai bun este în regiunea Kilbian de deasupra Efesului sub formă de nisip de culoarea unui vierme : se măcina, apoi se spală pulberea, iar ceea ce se depune se spală din nou, iar diferența în metoda de preparare constă în faptul că unii consideră minii gata după prima spălare, pentru alții un astfel de mini este oarecum ușor, iar cel mai bun după a doua spălare XXXVIII Nu mă surprinde că această culoare a câștigat de multă vreme recunoașterea Într-adevăr, deja în vremurile troiene era pusă în valoare rubrica ', după cum mărturiseşte Homer, care distinge corăbiile pictate cu ea , deşi în general el pomeneşte rar vopsele şi pictura Grecii numesc rubricile miltos și miniium kinnabar Aceasta s-a dovedit a fi o sursă de confuzie, datorită numelui "Indian kinnabar" Pentru că așa numesc sângele unui șarpe zdrobit de greutatea elefanților muritori, când sângele ambelor animale s-a amestecat deja, așa cum am spus, și nu există altă vopsea care să transmită sângele în pictură cu o asemenea particularitate Acest kinnabar este foarte potrivit pentru antidoturi și medicamente Dar, jur pe Hercule, medici, deoarece minium se numește kinnabar, folosiți exact minium, care, așa cum vom spune în curând, este o otravă XXXIX Kinnabar obișnuia să picteze tablouri pe vremuri, care se numesc și astăzi monocrom Au scris și în Efesan minium, care a fost abandonat pentru că a necesitat multă muncă pentru a face față cu În plus, ambele aceste culori au fost considerate prea ascuțite Prin urmare, am trecut la rubrica și Sinop, despre care voi vorbi în locul meu Kinnabar este forjat cu sânge de capră sau rowan ras Prețul unuia adevărat este de de sesterți XL Yuba relatează că minii este și el născut în Carmania , Ts Timgen - ca și în Etiopia Dar ei nu ni-l aduc din niciunul dintre locuri, ci îl aduc aproape exclusiv din Spania - din celebra mini mină a regiunii Sisapon din Baetica , una dintre sursele de venit pentru poporul roman; și nimic nu este urmărit mai atent decât acesta Acolo nu este permis să-l proceseze și să-l calcineze Vena este adusă sub sigiliu la Roma, aproximativ două mii de lire pe an, și spălată la Roma Pentru vânzare, prețul este stabilit prin lege, care nu trebuie să depășească de sesterți pe liră Dar este falsificat în multe feluri, datorită cărora compania agricultorilor de impozite profită de Faptul este că în aproape toate minele de argint, precum și în minele de plumb, există un alt fel de miniu, care se obține prin calcinarea unei pietre care se găsește amestecat cu vene, nu cu piatra, a cărei izolare am numit-o mercur (se calcinează și pentru a obține argint ), ci alta, care se produce împreună Nici măcar nu conține plumb Este determinată numai de culoarea sa - se înroșește numai în cuptoare După calcinare, se zdrobește în pulbere Acesta este un mini de clasa a doua, care este cunoscut de foarte puțini, semnificativ inferior acelor nisipuri naturale Așadar, ei falsifică mini în atelierele J Q ale companiei de fermier fiscal Este, de asemenea, falsificat sirian Cum este primit sirianul, vom indica în locul lui ', iar a impune siriacul sub miniah este îndemnat de considerente egoiste Miniium le oferă pictorilor posibilitatea de a înșela într-un alt mod, deoarece spală constant pensulele pline cu miniu: se precipită în apă și rămâne cu cei care trișează Un mini adevărat ar trebui să aibă J luminozitatea unui vierme *, iar strălucirea unuia de mâna a doua pe pereți este supusă ruginii, deși el însuși este un fel de rugină de metal Și în mini-minele Sisapon, există este un filon de nisip, fără argint Este calcinat ca aurul Miniiumul este testat cu aur roșu: cel fals devine negru, cel real își păstrează culoarea Am aflat că este contrafăcut și cu var, și că dacă nu există aur, se testează la fel cu o placă de fier încinsă Pe mini aplicat soarele și luna sunt dăunătoare Remediul pentru aceasta este că, atunci când peretele se usucă, este necesar să se aplice ceară punica fierbinte topită cu ulei de măsline cu pensule de vopsea și din nou să o încălziți cu cărbuni biliari aduși pe perete până când apare transpirația, apoi să o lustruiți cu lumânări și apoi cu o cârpă curată, în același mod în care dau strălucire statuilor de marmură Cei care lucrează în atelierele de minii nu leagă strâns fața cu o peliculă din vezică, pentru ca la respirație să nu atragă praf distructiv, și în același timp să se uite prin ea Minii este folosit și în manuscrise și dă o mai mare distincție literelor, fie pe aur , fie pe marmură, chiar și pe pietre funerare XLI Din miniumul de al doilea rang, viața a venit cu ideea de a obține | și hidrargir, care înlocuiește mercurul ', despre care s-a promis să se spună puțin mai devreme O obțin în două moduri: miniul este măcinat cu oțet în mortare de cupru cu pistil de cupru sau așezat într-un vas de fier în formă de scoică pe vase de lut, acoperit cu un vas și acoperit cu lut deasupra, apoi faceți focul sub vase, sprijinindu-l continuu cu blănuri și, în final, transpirația este îndepărtată din vas, care se dovedește a fi de culoare argintie și lichidă, ca apa De asemenea, se rupe cu ușurință în picături și curge împreună într-un lichid alunecos Din moment ce s-a stabilit că miniul este o otravă, consider nesăbuit tot ceea ce se transmite despre utilizarea lui în medicină, cu posibila excepție că, dacă îl ungi pe cap sau pe stomac, oprește sângele, dacă nu ar fi făcut-o pătrunde cumva în interior și nu a ajuns pe rană În opinia mea personală, nu ar trebui folosit altfel XLII Cu ajutorul hidrargyrului, aproape doar argintul este acum acoperit cu aur, în timp ce produsele din cupru ar trebui acoperite în același mod Dar aceeași înșelăciune care dă dovadă de cea mai mare ingeniozitate în toate domeniile vieții a conceput un remediu mai ieftin, așa cum am subliniat deja ( ) XLV ( ) Iar pentru a termina totul despre oglinzi în acest loc cei mai buni dintre strămoșii noștri au fost Brundisian, dintr-un aliaj de cerb și cupru Se prefera argintul; Pasitel le-a făcut mai întâi, pe vremea lui Pompei cel Mare Recent, s-a crezut că imaginea este mai clară dacă aurul este suprapus pe spate XLVI În Egipt, argintul este pictat pentru a se uita la lor Anubis pe vase, adică argintul este pictat, nu bate De aici s-a trecut la statui triumfale Și, în mod surprinzător, valoarea argintului crește din cauza tocității sale Și aceasta se face în felul acesta: o treime din cel mai fin aramă cipriot, cel care se numește coroana , și tot atâta sulf nativ cât argint sunt amestecate cu argint și se topesc într-un vas de pământ acoperit cu lut, este necesar să se facă se topește până când capacul se deschide de la sine Se întunecă chiar și dintr-un gălbenuș de ou tare , totuși, o astfel de întunecare este îndepărtată cu oțet și cretă Triumvirul Anthony a amestecat fierul într-un denar, ei amestecă cuprul într-o monedă contrafăcută, alții reduc greutatea, în timp ce se presupune că de denari sunt bătuți dintr-o liră de argint Așadar, a fost creată arta testării denarii, iar oamenilor le-a plăcut atât de mult legea despre ea, încât toți oamenii i-au dedicat statui Mariei Gratidiana în fiecare trimestru ( ) XLIX Inconsecvența dispoziției umane diversifică în mod surprinzător de vase din argint, fără ca vreunul dintre ateliere să rămână mulțumit multă vreme Acum încercăm să achiziționăm vase furniane, acum Clodian, acum Gratian (la urma urmei, alegem ateliere pentru mese), acum cu reliefuri și cu o suprafață rugoasă în jurul imaginilor , iar acum punem deja tabelele pe depozit', pentru a ține mâncarea, tăiem alte vase, astfel încât să poată fi îndepărtat cât mai mult argint cu o pila Oratorul Calv se plânge cu voce tare că vasele de bucătărie sunt din argint și ne-a venit ideea de a decora karruki cu argint zgomot, iar pe vremea noastră Poppeia, soția lui princeps Nero, a comandat încălțămintea pe catârii tăi preferați chiar și cu aur ( ) III Și nu numai de dragul belșugului de argint, viața se înfurie, ci aproape mai mult de dragul produselor din el și, mai mult, de multă vreme, ca să ne putem ierta pe noi înșine pentru aceasta Gaius Gracchus avea delfini cumpărați de el cu cinci mii de sesterți lira , iar oratorul Lucius Crassus avea două căni, bătute de mâna artistului Mentor , cumpărate de acesta cu de sesterți, dar, potrivit acestuia, nu a îndrăznit niciodată să folosească ei din reverenţă În faţa lor Avea și vase, pe care le cumpăra cu de sesterți pe kilogram ( ) LIV Se crede în mod incorect că folosirea argintului pe de statui s-a răspândit pentru prima dată din cauza lingușirii în timpul lui Bo august feminin La urma urmei, deja în timpul triumfului lui Pompei cel Mare , după cum am aflat, a fost purtată o statuie de argint a lui Farnace, care a fost primul rege al Pontului , precum și Mithridates Eupator și care, aur și argint ( ) Lv Este surprinzător că nimeni nu a devenit faimos pentru că urmărea aur, ci mulți pentru argint Dar cel mai faimos este Mentorul, despre care am vorbit mai sus' A creat doar patru perechi de pahare , cu toate acestea, se spune că niciunul dintre ele nu mai există din cauza incendiilor din templul Dianei din Efes și din Capitoliu Varro scrie că a avut și o statuie de aramă făcută de Mentor Urmează după el în glorie Akragant', Boet și Mis Lucrările tuturor există acum pe insula Rodos: Boeta - în templul Minervei Lindia ; Akraganta - în templul părintelui Liber din Rodos însuși , goană cupe cu centauri și bacante; Misa se afla in acelasi templu, cu Silenii si Cupidonii Paharele din Acragas, care înfățișează vânătoarea, au câștigat și ele o mare faimă După ei ^ Calamis este celebru, ca și Antipater, care mai degrabă a pus pe o fiolă un satir împovărat de somn decât bătut, precum se spune despre el , apoi Stratonicus din Cyzicus , Taurtsk Celebri sunt și Ariston și Evnik , Mitilenienii, Hekatey , pe vremea lui Pompei cel Mare Pasitel , Posidonius din Efes , Hedistrachis , care a bătut bătălii și a înarmat, Zopyrus , care a bătut pe două cupe evaluate la de sesterți, Areopagitul și trialul Orestes , Mai era și Pytheas, a cărui fiolă de două uncii a fost vândută cu de denari, emblema a fiole îi înfățișa pe Ulise și Diomede furând paladiu, De asemenea, a creat ^ de bucătari, numiți magiris, pe vase minuscule de băut, din care era imposibil chiar să se facă copii - era atât de periculos să strice o lucrare atât de bună A devenit celebru și artistul suprapus Tevkr Și brusc această artă a căzut într-un asemenea declin , încât lucrările urmărite sunt deja apreciate doar pentru vechimea lor și meritul lor constă în faptul că urmărirea ar trebui să fie ștearsă de la utilizare până la punctul de nerecunoscut al imagine Pătări argintii de la apele medicinale și de la vânturile sărate, ca, de exemplu, în interiorul Spaniei LVI Minele de argint și aur produc și jjg pigmenți ocru și azur Ocru este, de fapt, nămol Cel mai bun ocru este cel care se numește Attic ; pretul ei este de denari per lira Următorul este marmorat , la preț jumătate din dimensiunea podului A treia varietate este întunecată, pe care unii o numesc Skyrian, din insula Skyra , iar acum tot din Achaia ; este folosit pentru a transmite umbre în pictura , prețul este de doi sesterți pe kilogram Și cu doi măgari mai puțin este cel care se numește lumină, adus din Galia It și Attic sunt folosite pentru a transmite lumina Pentru abacul se folosește doar marmura, deoarece marmura conținută în ea protejează împotriva efectului caustic al varului Ocru este săpat și aproximativ a -a piatră din Orașul , în munți; apoi falsificatorii îl calcinează și îl dau drept întunecat Dar faptul că este fals și calcinat este clar din causticitatea sa și din faptul că se sfărâmă în pulbere p Polyglot și Mikon au fost primii care au scris cu ocru, doar - Attic Mai târziu a fost folosit pentru a transmite lumină, iar pentru umbre - Skyrian și Lydian Ocru de Lydian a fost cumpărat în Sardes, acum a dispărut LVII Azure este nisip Din cele mai vechi timpuri au existat trei de soiuri ale acestuia: egipteana, care este cea mai apreciată; Scit - este ușor de crescut și, pe măsură ce este frecat, se schimbă în patru culori: deschis și întunecat, gros și subțire; și, de asemenea, preferat de ea, cipriotul Lor li s-au adăugat Puteolskaya și spaniola, după ce au început să pregătească acolo acest nisip Cu toate acestea, orice azur este colorat prin fierbere în iarba corespunzătoare , al cărei suc îl absoarbe Producția sa ulterioară este aceeași cu crisocola Din azur se obține așa-numitul loment, care se face prin spălarea și măcinarea lui" Este mai ușoară decât azurul Prețul său este de denari pe kilogram, azur - denari Cele ale sale sunt folosite pe solul cretei; ea nu tolerează varul Recent, a fost adăugată și Vestorievskaya, numită după producătorul său Se obține din partea cea mai subțire a egipteanului; prețul ei este de denari pe liră Puteolskaya este, de asemenea, utilizat în același mod și, în plus - pentru ferestre; se numește Kilon Nu cu mult timp în urmă au început să aducă indian, al cărui preț este de denari Servește în pictură pentru diferențierea , adică separarea umbrelor de lumină Exista si cel mai ieftin fel de lo-menta, care se numeste ras , la pretul de cinci magari Azurul real, atunci când este testat pe cărbuni, ar trebui să ardă cu o flacără Se forjează prin fierberea violetei uscate în apă și prin filtrarea bulionului printr-o cârpă pe o cretă eretriană ( ) ( ) Nu ne este necunoscut faptul că prețurile pe care le oferim peste tot variază de la un loc la altul și se schimbă aproape în fiecare an: sunt stabilite în funcție de transport sau de modul în care cineva a făcut cumpărături, sau de ceea ce va umfla un cumpărător important preţurile pieţei şi nu am uitat cum toată Seplazia , în timpul principatului lui Nero, l-a acuzat pe Dimitrie în faţa consulilor Cu toate acestea, a fost necesar să cotați prețurile obișnuite la Roma pentru a da o idee despre valoarea lucrurilor CARTEA XXXIV I În continuare, trebuie spus despre minereurile de cupru, întrucât cupru în viața de zi cu zi ocupă locul următor în valoarea (mai mult, Corinthian este evaluat mai mult decât argintul și chiar puțin sau nu mai mare decât aurul), și are și puterea de plată, așa cum am spus De aici aera militum, tribuni aegari și aerarium, obaerati, aere diruti Am vorbit deja despre cât timp poporul roman folosea doar cupru ciocănit Și o altă instituție străveche mărturisește semnificația ei încă de la începutul existenței Orașului: colegiul de tinkeri a fost înființat de regele Numa al III-lea II Minereul filonului este extras prin metoda de mai sus și îmbogățit cu foc Cuprul se obține și dintr-o piatră purtătoare de cupru, care se numește cadmeia, distribuită peste mări și cândva în Campania, acum și în ținutul Bergomelor de la periferia Italiei; se spune ca a fost gasit recent in provincia Germania Se obtine si dintr-o alta piatra, care se numeste calkita , in Cipru, unde s-a descoperit pentru prima data cuprul , apoi a devenit extrem de ieftin, pentru ca si mai bine cuprul a fost găsit în alte ținuturi și în trăsăturile lui Aurichalcus, care a fost de multă vreme renumit pentru calitatea sa extrem de înaltă, dar nu a fost găsit de multă vreme din cauza epuizării pământului Următorul ca calitate a fost cuprul salustian în Regiunea alpină a ceutronilor, care s-a dovedit a fi, de asemenea, de scurtă durată, și a fost înlocuită cu cuprul libian în Galia Ambii poartă numele proprietarilor minelor, cel după un prieten, acesta după soția divinului Augustus La scurt timp s-a epuizat și cel libian, în orice caz, se găsește în cantități foarte mici Cea mai mare glorie a trecut acum la a lui Mari, care se mai numește și Cordubian După cea libiană, cel mai bine se alătură cu cadmea și înlocuiește calitatea de aurichalk în sesterți și dupondiari, în timp ce pentru măgari se mulțumesc cu ciprioți Aici și toate tipurile celebre de cupru natural III Restul cuprilor sunt aliaje compuse cu pricepere, care vor fi raportate la locul lor, dar în primul rând le vom indica pe cele mai cunoscute Odată făceau un aliaj de cupru cu aur și argint și totuși această artă era mai valoroasă Și acum dacă este mai rău sau material, este greu de spus Și surprinzător - deși prețurile operelor au crescut nemăsurat, această artă a căzut în decădere Faptul este că ei, ca toți ceilalți, au început să fie angajați de dragul profitului, la fel cum obișnuiau să fie angajați de dragul gloriei - de aceea ocupația lor este atribuită chiar și zeilor , iar nobilimea s-a străduit pentru glorie în acest fel - iar metoda de topire a cuprului valoros este atât de pierdută, încât de multă vreme nu a existat nici măcar un noroc întâmplător în această chestiune care să poată pretinde a fi artă Dintre celebrele aliaje antice, cuprul corintian este cel mai faimos Acest aliaj a fost obținut întâmplător în timpul incendiului din timpul cuceririi Corintului', iar pasiunea multora pentru cuprul corintian este uimitor de violentă: se spune, de exemplu, că Verres, a cărui condamnare a realizat-o Mark Cicero, a fost, împreună cu el, mâzgălit de Antonie numai pentru că a refuzat să-i cedeze lucruri din arama corintiană Dar, după părerea mea, în cea mai mare parte, acești oameni pretind că știu multe despre această chestiune, pentru a ieși în evidență de ceilalți, decât o înțeleg în vreun fel subtil și voi dovedi acest lucru în câteva cuvinte Corintul a fost luat în al treilea an al olimpiadei din , în anul al Orașului nostru, în timp ce cu mult înainte de acea vreme nu existau sculptori celebri , toate statuile cărora acești oameni le numesc acum Corint Prin urmare, pentru a le expune, vom da o listă temporară a artiștilor și va fi ușor să stabilim anii în funcție de cronologia Orașului nostru prin comparația de mai sus cu olimpiadele Deci, sunt doar vase din arama corintiană, pe care aceşti oameni prea rafinaţi le transformă acum în vase pentru mâncare, acum în lămpi sau lighene, neînţelegând nimic despre lucruri elegante Există trei tipuri de acest cupru: alb, cel mai apropiat ca strălucire de argint, care predomină în această compoziție; al doilea - în care predomină galbenul aurului; al treilea - în care raportul dintre toate aceste trei metale este egal În plus, există cuprul, a cărui compoziție nu poate fi precizată, deși este produs de om, dar se dovedește întâmplător, valoros în imagini și statui pentru culoarea sa, apropiată de aspectul ficatului, motiv pentru care se numește hepatidson ; este mult inferior cuprului corintian, dar depășește semnificativ Eghina și Delian, care au deținut multă vreme conducerea IV Cuprul Delian a fost primul care a devenit celebru, din moment ce oameni din întreaga lume au venit la a -a piață din Delos, ceea ce a provocat eforturile atelierelor Acolo, cuprul a devenit mai întâi faimos pentru picioarele și tăbliile tricliniului , apoi pentru utilizarea pentru imaginile zeilor și reproducerea oamenilor și a altor ființe vii V După ea, cuprul Aegina a devenit celebru Această insulă a devenit celebru pentru cupru, neavand depozite proprii, tot datorita unui aliaj produs in ateliere Un taur de aramă, luat de acolo, se află în Forumul Taurului din Roma Acesta va fi o mostră de cupru Aegina, și Delian - Jupiter pe Capitoliu în templul lui Jupiter Tunetorul Acel cupru a fost folosit de Myron, acesta - de Polykleitos, colegi și colegi de studenți , care au concurat chiar și la material VI Mai ales acasă, Aegina a produs doar părțile superioare ale candelabre, precum și Tarentum - tijele lor Prin urmare, aceste candelabre combină virtuțile recunoscute ale atelierelor lor Iar oamenilor nu le este rușine să plătească pentru ele cât primesc tribunii militari , deși este clar că numele însuși le-a fost dat la lumina lumânării \ Pe lângă unul din aceste candelabre, din ordinul lui Theon, care a făcut vânzarea la licitație, a fost numit un Clesipp plin cocoșat, în plus față de această urâțenie în general dezgustătoare Am cumpărat candelabru Gegania cu de sesterți Când și-a defilat achiziția la o cină pe , Clesippus a fost, de asemenea, expusă goală pentru distracție, apoi, din cauza poftei nerușinate, a fost acceptată de ea în pat și în curând în testamentul ei Devenit extrem de bogat, a început să venereze acest candelabru ca și cum ar fi o zeitate Acesta a fost adăugat la poveștile legate de produse din cuprul corintian Pe de altă parte, pedeapsa pentru imoralitate a fost un mormânt magnific, pentru ca datorită lui, veșnica amintire a rușinii Geganiei să nu se întrerupă pe pământ Dar deși se știe că nu există candelabre din aramă corintiană, în special candelabrele sunt cunoscute sub numele de Corinthian, deoarece Corintul a fost distrus de victoria lui Mummius, dar în același timp lucruri din cupru au fost transportate din multe orașe din Ahaia VII Pe vremuri, chiar și pragurile și foile ușilor din temple erau adesea făcute din cupru Am mai aflat că Gnaeus Octavius, care a sărbătorit un triumf pentru o victorie navală asupra regelui Perseus, a construit un portic dublu lângă Circul Flaminius, care a fost numit Corint după capitelurile de aramă ale coloanelor și, de asemenea, că s-a hotărât să se acopere chiar templul lui Vesta cu o suprafață de aramă siracusană Din Syracuse Copper realizate în Panteonul capitelurile coloanelor, instalate de Marcus Agrippa Și chiar și în viața privată, bogăția a început să fie folosită pentru o astfel de aplicație Chestorul Spurius Carvilius a făcut și una dintre acuzațiile împotriva lui Camillus că ar avea uși de aramă în casa lui VIII Deoarece Lucius Piso relatează că triclinii, doagele și mesele de cupru pe un picior au fost importate pentru prima dată de Gnaeus Manlius după cucerirea Asiei, în timpul triumfului său, pe care l-a sărbătorit în Orașul , Antiates mai relatează că moștenitorii oratorului Lucius Crassus au vândut mult deja tricliniu de cupru Cortinele de trepiede, numite Delphic, erau adesea făcute din cupru, deoarece erau dedicate ca daruri în principal lui Delphic Apollo De asemenea, le plăceau lămpile suspendate în temple sau cu lumini ca fructele pe copaci, care se află în templul lui Apollo Palatine luând din Teba a cucerit, a dedicat in Kim aceluiasi zeu IX Apoi aplicarea acestei arte s-a răspândit peste tot la imaginile zeilor Am învățat că la Roma imaginea pentru prima dată a fost făcut din cupru de către Ceres , cu fonduri din proprietatea personală a lui Spurius Cassius, care a fost ucis de tatăl său pentru o încălcare a puterii regale Din imaginile zeilor, s-a răspândit la diverse statui și reproduceri al oamenilor Pe vremuri se ungeau cu bitumin - cu atât mai ciudat că le plăcea să le acopere cu aur, și nu știu dacă romanii l-au inventat, în orice caz, nu există nici măcar un nume vechi pentru acest Imaginile cu persoane se făceau de obicei doar pentru unii o faptă strălucită demnă de perpetuat, mai întâi pentru victoria în competiții sacre, mai ales la Olimpia, unde era obiceiul să se dedice statuile tuturor învingătorilor', iar cu o triplă victorie - statui cu o reproducere a aspectului lor, care sunt numite iconice Nu știu dacă Harmodia și au fost tiranicide Primii atenieni i-au ridicat statui lui Aristogeiton în numele statului Acest lucru s-a întâmplat în același an în care și regii au fost expulzați din Roma Acest exemplu a fost apoi urmat de întreaga lume din chiar ambiția umană, iar în forurile tuturor municipiilor, statui au devenit un ornament, memoria oamenilor a început să se extindă, iar meritele, pentru a fi citite timp de secole, au început să fie înscrise pe taburete, astfel încât nu numai pe pietre funerare s-au citit despre ele Apoi forumul a fost amenajat în case particulare, iar în atrii, clienții au început să-și exprime respectul față de patroni în acest fel X Pe vremuri erau dedicate imagini în toga I-a plăcut și nudurile cu sulița în mână după modelul efebelor din gimnazii, care se numesc Ahile Specialitate greacă - nimic nu acoperă, iar cea romană, dimpotrivă, mai mult, în imaginile războinicilor - să dea o carapace Dictatorul Cezar i-a permis însă să dedice o imagine într-o cochilie de piele în Forumul său imaginile sub formă de luperks sunt la fel de noi ca și imaginile care au apărut recent în penulah Mancin și-a plasat imaginea în forma în care a fost eliberată inamicului Autorii au remarcat că poetul Lucius Actius și-a așezat o statuie uriașă în templul Kamen, deși el însuși era foarte mic ca statură' Statuile ecvestre sunt larg răspândite în Roma, după un exemplu care, fără îndoială, vine de la greci Dar au dedicat doar statuile călăreților care au câștigat concursurile sacre, iar mai târziu cei care au câștigat marile sau cvadriga De aici au venit carele noastre cu statui de învingători, dar asta e deja mai târziu, iar carele cu statui trase de șase, deci ca şi elefanţii, au apărut abia din vremea divinului august XI Nu la antichitate se întoarce la prevalența de mare cu de statui ale celor care, acționând ca pretor, călăreau într-un car în jurul Circului Prevalența coloanelor datează din antichitate mai mare, cum ar fi, de exemplu, coloana lui Gaius Menius, care a câștigat o victorie completă asupra vechilor latini, cărora poporul roman, prin acord, le-a oferit o treime din pradă și la același consulat atașat rostra tribunei oratoriei, după o victorie completă asupra antienilor, în anul a orașului , coloana lui Gaius Duillius, care a triumfat primul pentru victoria pe mare asupra punienilor, este încă la Forumul ;stiu daca nu a fost primul care a primit o asemenea onoare de la popor, pentru ca venea de la Senat, era un lucru minunat, daca nu plecase din motive nesemnificative Intr-adevar, in fata a Curiei a existat și o statuie a lui Atta Navia - piciorul i-a ars de la un incendiu în Curie la înmormântarea lui Publius Clodius În Comiția se afla și o statuie a lui Hermodor din Efes, interpretul legilor sub decemviri, când le-au întocmit, dedicate în numele statului Un alt motiv - în statuia lui Marcus Horace Coclitus, care există și astăzi: singur, el a respins inamicii, blocându-le accesul la Podul Pile eu personal nu este de mirare că lângă Rostra există și statui ale Sibilei, chiar dacă trei : una restaurată de edilul național Sextus Pacuvius Taurus , două de Mark Messala Aceste statui și statuia lui Atta Navia, ridicată sub Tarquinius Priscus , l-aș considera pe primul , dacă nu ar exista statui ale regilor anteriori pe Capitoliu , iar dintre aceștia statuile lui Romulus și Tatius - fără tunică , precum și statuia lui Camillus la tribună Și în fața templului lui Castors se afla o statuie a lui Quintus Marcius Tremulus într-o togă, care a câștigat de două ori victoria asupra samniților și, după ce a luat Anagnia, a salvat oamenii de tributul Cele mai vechi includ statuile lui Tullus Clelia, Lucius Roscius, Spurius Navtius, Gaius Fulcinius la Rostra - ambasadori uciși de fidenezi O astfel de onoare era acordată de obicei de către stat celor uciși împotriva legii, inclusiv Publius Junius și Tiberius Coruncania, care au fost uciși de Teuta, regina ilirii Mi se pare că nu trebuie să omitem ceea ce se notează în anale, că statuile lor din Forum erau înalte de trei picioare Aceasta, evident, era atunci o mărime onorifică Nu voi trece în tăcere și pe Gnaeus Octavius de dragul unui cuvânt în rezoluția senatului În jurul regelui Antioh, care a promis că va da un răspuns, a desenat un cerc cu o toiagă, pe care l-a ținut accidental în mână și a cerut un răspuns înainte de a părăsi cercul Deoarece a fost ucis în îndeplinirea acestei sarcini de ambasadă, senatul a ordonat să i se ridice o statuie în cel mai vizibil loc posibil și este situată - la Rostrum Cunoaștem decizia cu privire la statuie și Vestal Taratia Gaia, sau Fufetia, cu instrucțiuni de a o pune acolo unde dorește - această adăugare nu este mai puțin onorabilă decât faptul că decizia a fost luată cu privire la statuia unei femei Meritul ei îl voi transmite chiar în cuvintele analelor: pentru faptul că ea a dat câmpul Tibrului oamenilor" XII Am mai aflat că statui ale lui Pitagora și Alcibiade au fost ridicate la colțurile Comitium , când, în timpul războiului samnit , Apollo Pitianul a poruncit ca o imagine să fie dedicată într-un loc public celui mai curajos dintre poporul grec și alta poporului grec cel mai înțelept Ei au stat până când dictatorul Sulla a început să construiască acolo Curia Și este ciudat că acei senatori l-au preferat pe Pitagora lui Socrate, care era preferat de același zeu în înțelepciune tuturor, sau atâtor alții cu vitejie - Alcibiade și oricine altcineva în ambele lui Temistocle Coloanele înseamnă înălțime deasupra altor muritori, care se exprimă și prin arcuri, inventate recent" Pentru prima dată însă, astfel de onoruri au început să fie arătate printre greci și nimănui cred că nu i-au fost dedicate mai multe statui decât Dimitrie din Phaler în Atena, deoarece i-au fost ridicate de statui (atunci un an) nu a depăşit acest număr de zile), care s-a spart curând Iar la Roma triburile au ridicat statui Mariei Gratidiana in toate partile, precum am spus, si au fost rasturnate la intrarea lui Sulla XIII Fără îndoială, de statui ambulante au fost acceptate la Roma multă vreme Totuși, statuile ecvestre apar și în vremuri foarte străvechi, și chiar și femeile erau onorate de statuia ecvestră a Cleliei, de parcă nu ar fi suficient să o îmbrace în togă, în timp ce despre statuile lui Lucreția și Brutus, care i-au alungat pe regi , din cauza căreia Clelia a fost printre ostatici, nu a existat o soluție Această statuie și statuia lui Coclitus Aș considera primii inițiați în numele statului, - la urma urmei, este destul de probabil ca Tarquinius să ridice statui ale Atta și Sibyl, și regii înșiși - dacă Piso nu a transmis asta și Statuia Cleliei a fost ridicată de ostaticii care erau cu ea, întors de Porsenna în cinstea ei, numai ea, după ce a trecut Tibru, și restul dintre ostaticii trimiși la Porsenna, au fost uciși, căzând într-o ambuscadă aranjată de Tarquinius XIV Lucius Piso relatează că în consulatul lui Marcu Aemilius și Gaius Popilius, aleși pentru a doua oară , de cenzorii Publius Cornelius Scipio și Marcu Popilius, au fost îndepărtate toate statuile celor care dețineau magistratura care stătea în jurul Forumului, cu excepția statuilor ridicate prin hotărâre a poporului sau a senatului , iar statuia pe care Spurius Cassius, care a încălcat puterea regală, și-a ridicat-o la templul Pământului, a fost chiar topită de cenzori Fără îndoială, au luat și ei măsuri împotriva ambiției în acest sens de discursuri indignate ale lui Cato au fost păstrate în timpul cenzurii sale despre că în provincii se ridică statui de femei romane Și totuși nu le-a putut împiedica să fie puse în scenă la Roma, ca, de exemplu, Cornelia, mama Gracchi, care era fiica Bătrânului African O statuie a ei a fost amplasată așezată și remarcată prin sandale fără bretele , în porticul public al lui Metellus Această statuie se află acum în Clădirile ale lui Octavia XV Iar în numele unui stat străin, la Roma i s-a ridicat o statuie lui Gaius Aelius, tribunul poporului, care a dat o lege împotriva lucanianului Stennius Stallius, care i-a atacat de două ori pe turieni Pentru aceasta, turienii l-au răsplătit pe Elius cu o statuie și o coroană de aur Ei au răsplătit apoi cu o statuie a lui Fabricius, eliberat de asediu, și în acest fel poporul succesiv au fost acceptați în clientelă, iar orice distincție a fost atât de îndepărtată încât până și statuile lui Hannibal pot fi văzute în trei locuri ale acelui oraș, în spatele zidurilor cărora singurul dintre inamici a aruncat o suliță XVI Totuși, că Italia avea și propria artă sculpturi în cupru, iar din cele mai vechi timpuri, inițiatul, după cum se spune, Evander la Forumul Taurului lui Hercule, care se numește Triumfal și în timpul triumfurilor, este îmbrăcat în ținută triumfală , de altfel , regele inițiat Numa Ianus cu două fețe, care este venerat ca simbol al păcii și războiului, cu degetele încrucișate astfel încât să fie semnul celor de zile, sau desemnarea timpului anual, indică faptul că este un zeu și perioade Fără îndoială că statuile Tusk, împrăștiate în toate țările, au fost create în Etruria" Aș fi crezut că acestea sunt doar statui de zei, dacă Metrodor din Scepsis, căruia i s-a dat numele din cauza urii față de poporul roman , nu ar fi acuzat de faptul că Volsinii au fost cuceriți din cauza anului statui Și mi se pare surprinzător că, în ciuda apariției statuilor în Italia din vremuri atât de străvechi , imaginile zeilor din temple au fost sfințite preferențial din lemn sau faianță până la cucerirea Asiei, de unde luxul Cum au apărut pentru prima dată portretele, ar fi mai potrivit să spunem când vorbim despre arta pe care grecii o numesc plasticitate De fapt, a apărut mai devreme decât arta sculpturii în cupru Dar a atins o prosperitate nelimitată și ar fi necesare multe volume dacă cineva ar dori să enumere un număr relativ mare Și cine ar putea face totul? XVII În edilia lui Marcus Scaurus, pe scena teatrului temporar erau doar de statui Mummius, după cucerirea Ahaiei , a umplut Orașul cu statui, fără să se gândească să lase o zestre fiicei sale { ) Multe statui au fost aduse și de Lucullus Mucianus, care a fost de trei ori consul , relatează că mai sunt de statui pe Rodos și cred că nu sunt mai puține în Atena, în Olimpia, în Delphi Care muritor le-ar putea enumera, și ce nevoie poate fi văzută într-o astfel de cunoaștere? Poate face plăcere dacă atingeți lucrări deosebit de remarcabile și remarcate dintr-un motiv oarecare și dacă numiți artiști celebri, deși fiecare în parte are un număr nenumărat de lucrări Lisip, de exemplu, se spune că a produs lucrări, toate executate cu atâta pricepere încât oricare dintre ele ar fi putut aduce glorie; cantitate au fost scoase la iveală după moartea sa, când moștenitorul a deschis cutia de bani - adevărul este că era obiceiul ca acesta să pună deoparte câte un denar de aur din plata fiecărei statui Această artă a atins o perfecțiune, incredibilă pentru un bărbat, și apoi îndrăzneață Ca o demonstrație a perfecțiunii, voi da un exemplu, și nici măcar imagini cu zei sau oameni Generația noastră a văzut în Capitoliu, înainte de a arde de curând, incendiat de Witteliani, în celula a lui Juno un câine de aramă lingându-și rana - minunatia excepțională și fidelitatea perfectă a imaginii sale pot fi judecate nu numai prin faptul că era dedicată anume acolo, dar şi prin garanţie: întrucât nicio sumă nu părea a fi de valoare egală, s-a stabilit printr-o hotărâre de stat că custodele răspunde de aceasta cu şeful XVIII Exemplele de îndrăzneală sunt nenumărate Vedem, desigur, mase fictive de statui, care sunt numite colosale, de mărimea unui turn Așa este Apollo pe Capitoliu, transportat de Marcus Lucullus din Apollonia, oraș de lângă Pont, de de coți, a cărui creație a costat de talanți Așa este Jupiter în Câmpul lui Marte , dedicat de Cezar Claudius, care pierde din vecinătatea cu Teatrul lui Pompei Așa este Jupiter în Tarentum, creat de Lisip, de coți Ceea ce este surprinzător este că, mișcat, după cum se spune, cu mâna, datorită unui asemenea calcul de echilibru, nu se răstoarnă de la nicio furtună Acest lucru, spun ei, a fost prevăzut și de artist, așezând o coloană la mică distanță, pe partea de care era deosebit de necesară slăbirea forței vântului Așadar, din cauza mărimii și a greutății trecerii, Fabius Verrucoz nu s-a atins de el, în timp ce Hercule, care se află pe Capitoliu, s-a mutat de acolo Dar mai ales au lovit colosul Soarelui din Rodos, care a fost creat de Haret din Lindus, un elev al sus-menționului Lysippus Această imagine avea înălțimea de de coți , după de ani s-a prăbușit de la un cutremur, dar chiar și culcat este izbitor Nu mulți îi pot apuca degetul mare, fiecare dintre celelalte degete este mai mare decât majoritatea statuilor Caverne vaste se găsesc în bucăți rupte În interior sunt vizibile blocuri uriașe de pietre, a căror greutate a conferit colosului stabilitate Se spune că a fost nevoie de doisprezece ani pentru a crea și a costat talanți, care proveneau din vânzarea echipamentelor militare lăsate de regele Dimitrie din cauza faptul că s-a săturat de asediul prelungit al Rodosului În același oraș există o sută de alți coloși, mai puțini decât acesta, dar oriunde s-ar fi aflat fiecare dintre ei, el ar glorifica pe oricare din acel loc și, pe lângă aceștia, mai sunt și cinci coloși ai zeilor pe care i-a creat Briaxides Colosi au fost creați și în Italia În orice caz, îl vedem pe Apollo toscan în biblioteca templului lui Augustus, la cincizeci de metri de degetul mare de la picior, și este greu de spus dacă este mai remarcabil prin cupru sau prin frumusețe faceți Jupiter, care se află pe Capitoliul Dimensiunea sa este de așa natură încât este vizibil de la Jupiter Latsiarius El și-a făcut statuia din rumeguș de la prelucrarea fișierelor, care se află la picioarele acestei imagini a lui Jupiter Cele două capete de pe același Capitoliu, dedicate de consulul Publius Lentulus, trezesc și ele uimire Unul dintre ele a fost creat de amintitul Haret , celălalt a fost creat de ( ) Dick , care pierde atât de mult în comparație încât pare a fi cel mai puțin demn de recunoscut de către artist Totuși, Zenodor a depășit orice dimensiune a acestui gen de statui în vremea noastră de către Mercur, creat în Galia pentru Arverni în decurs de zece ani, pentru o taxă de de sesterți După ce arta sa a primit suficientă recunoaștere acolo, a fost invitat de către Nero la Roma, unde a creat un colos de picioare înălțime, destinat să reprezinte acest princeps, care, după ce a condamnat atrocitățile acestui princeps, este dedicat Soarelui pentru închinare Am admirat în atelierul său nu numai asemănarea remarcabilă a imaginii atunci când era în lut, ci și când era acoperită cu noduri foarte mici, ceea ce era deja începutul producției lucrării Această statuie a arătat că abilitatea de a face aliaje de cupru s-a pierdut, deși Nero era gata să furnizeze cu generozitate aur și argint, iar Zenodor nu era inferior niciunui dintre antici în capacitatea de a sculpta și montă Când lucra la o statuie pentru arverni, pe vremea aceea această provincie era condusă de Dubius Avit ', el a reprodus astfel două cupe, bătute de mâna lui Calamis , prezentate de Germanicus Cezar , care le-a iubit foarte mult, profesorului său Cassius Salan , unchiul lui Avit, că cu greu se distingeau prin art Oricât de proeminent a fost Zenodor, cu atât mai vizibilă este pierderea capacității sale de a face aliaje de cupru Statuile care se numesc corintice sunt duse de mulți în așa măsură încât le poartă peste tot cu ele, ca, de exemplu, oratorul Hortensius a luat cu el Sfinxul, pe jumătate primit de acesta de la acuzatul Verres Făcând aluzie la acest Sfinx, Cicero, la acel proces, în timpul disputelor de cuvinte, când Hortensius a spus că nu înțelege ghicitori, a răspuns că trebuie să înțeleagă, pentru că avea acasă un sfinx Peste tot a purtat cu el pe Princeps Nero Amazonul, despre care vom vorbi mai târziu , și cu puțin timp în urmă pe consulul Gaius Cestius - statuie de care nu s-a despărțit nici măcar în luptă Se spune că cortul lui Alexandru cel Mare era susținut și de statuile cu care era obișnuit ; două dintre ele sunt dedicate în fața templului lui Mars Avenger , același număr - în fața Palatului Regal XIX Un număr aproape nenumărat de artiști au devenit faimoși pentru imagini mai mici și statui , și mai presus de toate - Fidias din Atena de Jupiter Olimpic, creat, totuși, din fildeș și aur, dar a creat și statui din cupru Perioada de glorie se referă la Olimpiada , aproximativ prin anul al Orașului nostru , când în același timp rivalii săi erau Alkamen , Critias, Nesiot , Gegiy , iar apoi în a -a Olimpiada - Gagelad , Kallon , Gorgias, Lacon, și din nou, în - Polykleitos ", Fradmon ' , Miron , , Pythagoras , , Scopas ' , Perell b Elevii lui Polykleitos au fost Argiy', Asopodorus , Alexis , Aristides , Phrynon , Dinon , Athenodorus , Demeus din Clitorus , Lycius a fost elevul lui Myron Olimpiada a -a include înflorirea lui Navkid , Dinomen ", Kanach ' , Patroclu, , la - Polycles, , Kefisodot , Leocharus, , Hypatodorus , la - Praxiteles, , Euphran, - Aetion , Terimakha În a -a Olimpiada a existat Lisip, când Alexandru cel Mare ', precum şi fratele său Lysistratus , Stennidus , Euphron ( )fucle , Sostratus' , Ion b, Silanion - it este surprinzător că a devenit celebru fără să învețe de la nimeni , Zeuxiades însuși a fost elevul său În cea de-a -a Olimpiada au fost Eutychides , Euthycrates , Laippus p, Kephi-sodot, Timarchus , Pyromachus, Apoi această artă s-a stins și prins din nou la viață în Olimpiada', când existau, totuși, cu mult inferioare celor menționate mai sus, dar totuși recunoscuți, Antaeus , Callistratus , Polycles , Athenaeus , Callixen , Pythocles , Pythius , Timocles După o astfel de listă a vieților celor mai cunoscuți de artiști, voi trece la o trecere în revistă superficială a celor proeminenți, atingând mulți alții pretutindeni în diferite locuri Apropo, la concurs au venit și cei mai cunoscuți artiști, deși erau de vârste diferite, deoarece au creat după Amazon, iar când aceste amazone au fost sfințite în templul Dianei din Efes, au decis să aleagă pe cea recunoscută ca cel mai bun de către curtea artiștilor înșiși prezenți și s-a dovedit că acesta era cel pe care fiecare dintre ei le-a recunoscut al doilea după al său Acesta este Amazonul lui Polykleitos, după ea este Phidias, al treilea este Kresila, al patrulea este Kidon, al cincilea este Fradmona Fidias', pe lângă Jupiterul Olimpic, egal cu care nu este , a creat și din fildeș Minerva la Atena, care în Partenon costă , și din cupru, pe lângă Amazonul menționat mai sus , Minerva de o frumusețe atât de excepțională încât ea a primit titlul de Frumuseţe El a creat atât Cliduchus , cât și o altă Minerva, pe care Aemilius Paul i-a dedicat la Roma în templul al Fortunei acestei zile, precum și două statui în pallium, pe care le-a dedicat în același templu lui Catulus, și o alta - un nud colosal Și se consideră pe bună dreptate că el este primul care a descoperit și a demonstrat arta toreutică Policleto din Sicyon, un discipol al lui Gagelad, l-a creat pe Diadumenus ca un tânăr răsfățat, o lucrare renumită pentru prețul ei de o sută de talanți , iar pe Doryphoros ca un băiat curajos De asemenea, a creat lucrarea pe care artiștii o numesc Canon, asimilând elementele de bază ale artei din ea, parcă dintr-un fel de regulă, și cred că el singur a întruchipat arta însăși într-o operă de artă Doi băieți, de asemenea goi, jucând zaruri, care se numesc Astragalidsontes și se află în atriumul împăratului Titus - cei mai mulți cred că nu există nimeni mai desăvârșit decât această lucrare , l-a creat și pe Mercur, care a fost în Lysimachia ', Hercule, care se află la Roma, Agetera, , Artemon, care a fost supranumit Perithbretos Se crede că a adus această artă în vârf și că Fidias a descoperit toreutica și a adus-o la perfecțiune Particularitatea lui este că a început să creeze statui sprijinite pe un picior, totuși Varro spune că sunt pătrat și aproape același model Myron, originar din Eleuthera, de asemenea elev al lui Gagelad, a fost glorificat în special de Telka, care a fost cântat în versuri celebre - la urma urmei, cei mai mulți își datorează faima mai mult talentului altcuiva decât talentului lor , Satir, privind cu admirație la flautul, iar Minerva , pentaculi delfici , Pankratiastov , Hercule, care se află în templul dedicat lui Pompei cel Mare, la Circul Maxim, Poeziile Erinnei arată că el a creat și o piatră funerară pentru cicade și lăcuste " El l-a creat pe și pe Apollo, pe care triumvirul Antonie i-a luat de la Efeseni, și dumnezeiescul Augustus s-a întors la ei, primind astfel de instrucțiuni în somn Se crede că el a fost primul care a sporit veridicitatea, mai divers în artă decât Polikleitos și mai precis în simetrie, simplitate, care a fost stabilită încă din antichitate El a fost întrecut de Pitagora din Rhegium, din Italia, de Pankratiastom, numit în Delphi; l-a întrecut și pe Leontisk de el A creat Stadionul Astila, care stă la vedere în Olympia , Libianul, băiatul cu o tăbliță în mână, în același loc, Golul Purtător de Mere , Schiopul din Siracuza, a cărui rană pare durere de experimentat chiar și de cei care se uită la el , și de asemenea Apollo și șarpele, străpunși de săgețile lui , Kifared, care a fost supranumit Dikey, pentru că aurul ascuns în stala lui de unul care fugea, când Alexandru a luat Teba, a rămas intact El a fost primul care a reprodus tendoanele și venele, și mai atent - părul Mai era și un alt Pitagora, din Samos, la început pictor, de ani care deține celebrele șapte statui de nuduri și un bătrân la templul al Norocului din această zi Se spune că el semăna în mod nediferențiat cu cel menționat mai sus, dar că Sostratus a fost elev și fiu al surorii lui Pitagora din Regius Lisip din Sicyon, după Durida , nu a fost elev al nimănui , dar la început călămarul a hotărât să se aventureze datorită răspunsului pictorului Eupomp: la întrebarea pe care dintre predecesori i-a urmat, Eupomp a răspuns, arătând spre o mulțime de oameni pe care ar trebui să-și imite natura, nu artistul El a creat cele mai multe statui, așa cum am spus, făcute cu cea mai mare artă, printre care se numără Purificatorul, pe care Marcus Agrippa l-a dedicat înaintea Băilor sale, care era neobișnuit de plăcut de Princeps Tiberius Tiberius nu s-a putut abține, deși s-a stăpânit la începutul principatului, și l-a transferat în dormitorul său, înlocuindu-l cu o altă statuie, dar poporul roman nu a putut să se împace cu asta atât de mult încât, strigând în teatru: a cerut ca Apoxyomenes să fie repus la locul inițial, iar princeps, cel puțin l-a iubit foarte mult, l-a pus la locul său inițial Celebru pentru Lisip și Flautistul Bețiv, Câini și Vânătoare și mai ales Quadriga cu Soarele Rhodienilor L-a creat și pe Alexandru cel Mare în multe lucrări, începând din copilărie Această statuie Nero, extrem de admirată de ea, a ordonat să fie acoperit cu aur Apoi, din moment ce farmecul artei s-a pierdut din această valoare, aurul a fost îndepărtat și așa era considerată mai valoroasă, chiar și cu cicatricile lăsate de la intervenție și acele fante în care era atașat aurul El l-a creat și pe Hephaestion, un prieten al lui Alexandru cel Mare , pe care unii îl atribuie lui Polykleitos, deși Polykleitos a trăit aproape o sută de ani înainte de aceasta, "și de asemenea Hunt Alexandru, care este dedicat în Delphi , Satire, în Atena , detașamentul de cavalerie al lui Alexandru, în care a înfățișat portretele prietenilor lui Alexandru cu cea mai mare asemănare, este opera lui Metellus, după cucerirea Macedoniei , s-a transferat la Roma A creat, de asemenea, cvadrigă multiplă Se spune că a adus cea mai mare contribuție la arta sculpturii în aramă , evidențiind părul, făcând capetele mai mici decât făceau artiștii anteriori, corpurile mai zvelte și mai slabe, astfel încât datorită acestui fapt statuile păreau mai înalte Simetria nu are o denumire latină, pe care a observat-o cu atenție , introducând un raport cu totul nou pentru a înlocui figurile pătrate adoptate de artiștii anteriori și, de obicei, spunea că ele înfățișează oamenii așa cum sunt, iar el îi înfățișează așa cum apar Caracteristica sa este expresivitatea lucrărilor, observată în cele mai mici lucruri Elevii săi au fost fiii săi, iluștrii pictori Laippus, Boed și mai ales Euthycrates , care însă, imitându-și tatăl mai mult în proporție decât în eleganță, a preferat să mulțumească cu un stil strict decât cu un plăcut Și așa l-a executat excelent pe Hercule , în Delphi, Alexandru Vânătoare, în Thespia, și Thespiades , Bătălia ecvestră , însăși imaginea lui Trofonie la oracolul său , multe cvadrigă , Cal cu coșuri , Câini de vânătoare Elevul lui Euthycrate, la rândul său, a fost Tisicrates, tot din Sicion, dar era mai aproape de școala lui Lisip , atât de mult încât multe dintre statuile sale sunt greu de destins de statuile lui Lisip, precum Bătrânul teban , Regele Dimitrie , Peucestes, salvatorul lui Alexandru cel Mare demn de o asemenea laudă Artiștii care au scris despre toate acestea în cărți solide îl laudă cu o laudă extraordinară pe Telefan din Foceea, în general necunoscut, pentru că a locuit în Tesalia și acolo lucrările sale au rămas necunoscute, iar între timp, după judecata lor, este egal cu Policleto , Miron, Pitagora Îl înalță pe Larisa, Pentatla Spintar, Apollo Potrivit altora, motivul obscurității sale nu a fost acesta, ci acela că s-a răsfățat în atelierele regilor Xerxes și Darius Praxitel a fost, de asemenea, mai fructuos și, prin urmare, mai mult de celebru în marmura , dar a creat și cele mai frumoase lucrări din aramă: Răpirea Proserpinei , precum și Ka-tagus și Părintele Liber , Intoxicare alături de celebrul Satir, pe care grecii îl numesc Peribbetos , și cei statui care se aflau în fața Templului Fericirii și Venus, care a ars de la un incendiu în templu în timpul principatului lui Claudius, care nu era mai prejos decât Venus , marmură de renume mondial, precum și Stephanus Pseliumon , Suport , Tyr- de ucigași Harmodius și Aristogeiton, care au fost luați de regele persan Xerxes, și Alexandru cel Mare după victoria asupra Persiei, s-a întors la atenieni El l-a creat și pe tânărul Apollo, care stă la pândă lângă o săgeată , o șopârlă târâtoare, care se numește Sauroktbnos Două dintre statuile sale sunt, de asemenea, remarcabile, exprimând sentimente opuse, matrona Plângătoare și hetaera Bucură Ei cred că a fost Phryne și văd în ea dragostea artistului și recompensa pe fața heterei O imagine mărturisește și bunătatea sa: pe Kalamis Quadriga, el și-a plasat Carul, astfel încât să nu creadă că Kalamid, care a ales mai bine caii, înfățișează o persoană mai proastă Kalamis însuși a creat alte cvadrigă și bigi, neavând rivali în imaginea cailor Dar să nu pară că în descrierea oamenilor el este mai slab - nimeni ( ) nu este la fel de faimos ca al lui Alkamenes, un student al lui Phidias, a creat și statui de marmură, iar din cupru - Pentatla, care se numește Enkrinbmenos , în timp ce studentul lui Polyklet Aristides - quadrigas și bigi Amphicrates este renumit pentru Leena Era o hetera, apropiată, datorită cântării ei la liră, de Harmodius și Aristogeiton Torturată până la moarte sub tortura tiranilor, ea nu a trădat planurile lui Harmodius și Aristogeiton de a-i ucide pe tirani Prin urmare, atenienii, vrând amândoi să o cinstească, dar în același timp nevrând să slăvească hetera, au făcut o imagine a animalului căruia îi corespundea numele și, pentru a înțelege motivul onoarei, i-au ordonat artistului pentru a face această imagine fără limbaj Briaxides i-a creat pe Esculapius și Seleucus ', Boedus - Praying , Baton - Apollo și Juno , care se află la Roma în templul Concordiei , Cresil - Murind rănit, prin a cărui înfățișare se simte cât mai are de trăit , iar Pericle Olimpianul, demn de o astfel de poreclă Și lucrul minunat la această artă este că i-a făcut și mai faimoși pe oameni celebri Kefisodor a creat o Minervă minunată în portul atenienilor și un altar la templul lui Jupiter Mântuitorul în același port, cu care puțin se poate compara Canach a creat Apollo gol, care se numește Felesius, în Didi Mayon, dintr-un aliaj de cupru Aegin, și împreună cu el a făcut o căprioară ridicată și stând pe picioarele din spate astfel încât un fir să se întindă sub picioarele lui, iar căprioara să se sprijine alternativ pe bază cu vârfurile din față și din spate ale picioarelor posterioare, deoarece dinții dintr-o parte și din cealaltă sunt articulați în așa fel încât să se leagăne de la repulsii alternative El a creat și băieții Keletizont Kherei l-a creat pe Alexandru cel Mare și tatăl său Filip , Ctesilaus - Doryphoros și Amazonul rănit , Dimitrie - Lysimachus, care a fost preoteasa Minervei timp de de ani, el este și Minerva, care este numită Miktika, deoarece șerpii de pe Gorgonul ei sună ca răspuns la sunetele unei cithara, el este Simon Călărețul, care a scris primul despre călăria Daedalus, de asemenea unul dintre celebrii sculptori-modelatori, a creat doi Cleansing Boys , Dinomen - Protesilaus și Pythodemus the Fighter Euphranor aparține lui Alexandru Paris , care este lăudat pentru ceea ce este de înțeles în el cu totul deodată: judecătorul zeițelor, îndrăgostit de Elena și, în același timp, ucigașul lui Ahile El deține Minerva la Roma, care se numește Catulova, dedicată la poalele Capitoliului de Quintus Lutacius , și imaginea Fericitului Exod, cu un vas în mâna dreaptă, cu o ureche și maci în stânga , ca precum și Locul de naștere al lui Laton cu pruncii Apollo și Diana în brațe în templul Concords El a creat atât cvadrigă, cât și bigi, Cliticus de o frumusețe excepțională, Valor și Grecia, ambele colosale, Femeie care se mira și se roagă și Alexandru și Filip pe cvadriga Eutychides a creat Eurotas, în care arta, după mulți, mai netedă decât râul însuși Gegius este renumit pentru Minerva și regele Pyrrhus , de asemenea pentru Băieții Keletidzontyb, Castor și Pollux din fața templului lui Jupiter Tunetorul , pentru Gagesius - Hercule în colonia Paria , pentru Isidot - Butit Lycius a fost elev din Miron', a creat un Băiat demn de profesorul său avântând focul muribund , iar Argonauții , Leocharus - Vulturul, care înțelege că răpește în Ganymede și cui îl predă și îl protejează cu grijă pe băiat din ghearele lui, chiar prin haine , Autolycus, învingătorul în pancratie, despre care Xenofon a scris Pir , și acel celebru Jupiter Tunetorul de pe Capitoliu, care merită laudă mai presus de toate , precum și Apollo în diademă, Licisc, cel negustor de sclavi, Băiatul cu servilitate prefăcută cu prefăcătorie , şi Lycius - Băiatul care arde tămâie Tânărul taur Menechmus zace, strâns de genunchi, cu capul aplecat pe spate Menechmus a scris despre domeniul său de artă Navkid este apreciat pentru Mercur , Discobolus și Ramul Sacrific , Navker - pentru Breathless Wrestler , Nikeratus - pentru Aesculapius și Hygia, care se află în templul Concordiei din Roma Quadriga lui Pyromachus este condusă de Alcibiade Policle l-a creat pe faimosul Hermafrodit | , Pyrrhus - Hygieia și Minerva, Phanis, un elev al lui Lisip, - Epitius, Stippak din Cipru este renumit pentru o statuie, Splankhnopt, este un tânăr sclav al lui Pericle Olimpicul, care prăjește interiorul și aprinzând cu umflat din toată puterea cu obrajii focul Silanion turnat pe Apolodor, care a fost și sculptor-modelist , dar dintre toți cel mai minuțios în artă și pretențios judecător de sine, spărgând adesea statui terminate până a obținut satisfacția pasionatului său dragoste pentru artă, și de aceea numit Nebun, - Silanion a exprimat că este în el, și nu a creat un om din aramă, ci furie El a creat și faimosul Ahile, precum și Epistatus, care antrenează sportivi Strongilion a creat Amazonul, care se numește ^vknemos pentru frumusețea excepțională a picioarelor, motiv pentru care a luat-o peste tot cu el Prințul Nero El a creat și Băiatul, operă pe care Brutus Philippi, care l-a iubit, a proslăvit-o după porecla dată de numele său Teodor, care a creat labirintul la de ani Samos, s-a aruncat din aramă, devenind celebru, pe lângă asemănarea izbitoare a imaginii , pentru marea subtilitate: în mâna dreaptă ține o pilă, în stânga ținea cu trei degete o cvadrigă mică, dusă la Praenesta ca o minune a minusculei - toate, iar carul si carul ar fi fost acoperiti cu aripi de o musca facuta acolo si apoi Xenocrate, un discipol al lui Tisicrates, sau, dupa cum spun altii, Euthycrates, i-a depasit pe amandoua in numărul de statui De asemenea, a scris cărți despre domeniul său de artă Mulți artiști au descris bătăliile de la Attalus și Eumenes cu galii Isigon , Pyromachus , Stratonicus , Antigonus, care a scris cărți despre domeniul său de artă Boet, deși este mai puternic la monedă pe argint, aparține excelentului Copil care sugrumă o gâscă Dintre toate lucrările pe care le-am raportat, toate cele mai cunoscute sunt acum în Oraș, dedicate de Prințul Vespasian în Templul Păcii și celelalte clădiri ale sale , aduse anterior în Oraș la voia lui Nero și așezate în sălile de Palatul de Aur În plus, artiștii Ariston, care sunt la fel de faimoși ca nivel, dar nu se remarcă pentru niciuna dintre lucrările lor, s-a angajat și în urmărirea argintului', Kallid , Ctesias , Kantar din Sicyon , Diodor, elev al lui Critias , Deliade, Euphorion , Evnik și Hecateus, vânători de argint , Lesbokl, Prodor, Pythodicus , Polygnotus, el este de asemenea un pictor al celor mai celebri , tot din vînătorii Stratonikos , Skimnus, elev al lui Critias Voi trece acum la o trecere în revistă a celor care au creat lucrări omogene Așadar, Apollodor', Androbulus , Asclepiodorus , Alev au creat filozofi, Apell - și femeile care se împodobesc , Antignotus - și luptători, Perixiomen, menționat și mai sus Tiranicid , Antimachus , Athenodorus - femei celebre , Aristodem - și wr de asemenea bigi cu care, filozofi, bătrâne, regele Seleucus, propriul său Doriphorus este plăcut în felul lui Au fost doi Kefisodots ' Primul îi aparține lui Mercurius, care îl hrănește pe părintele Liber în copilărie El a creat și Speakerul cu mâna întinsă în fața adunării - identitatea lui este necunoscută Al doilea a creat filozofii Kolot, care, împreună cu Fidia, a lucrat la Jupiter Olympus, a creat filozofii , la fel - Cleon , Kenkhramis , Calicles și Kepis , Halkosthenes - și actori și sportivi comici , Daipp - Periksiomen, , Daiphron ", Damokrit și Daimon - filosofi În Epigon, care a reprodus aproape toate cele de mai sus, Trâmbița și Pruncul, mângâind jalnic pe mama ucisă, sunt excelente Eubulus este renumit pentru Femeia Minunată , pentru Eubulide - Numărul pe degete Mikon este remarcabil pentru sportivii , Menogenes pentru cvadriga Niceratus, care a abordat toate acestea nu mai puțin decât alții, i-a înfățișat pe Alcibiade și pe mama sa Demarata, săvârșind un sacrificiu de către torțe aprinse Pe bigu Tisicrate Piston a așezat Femeia, a creat și Marte și Mercur, care se află în Templul Concordiei din Roma Nimeni nu-l va lăuda pe Perilla, mai crud decât tiranul Falarid, pentru care a creat Taurul, promițând căderi de la persoana închisă în el, dacă se aprinde un foc sub taur, și el a fost primul care a experimentat această tortură, devenind victima unei cruzimi mai juste Iată cât de departe a redus arta cea mai umană din imaginile zeilor și oamenilor! Atâția creatori au lucrat pentru el, încât s-a transformat într-un mijloc de a face instrumente de tortură! Așadar, lucrările sale sunt păstrate dintr-un singur motiv - pentru ca toți cei care le văd să urască mâinile care le-au creat săvârșirea sacrificiilor Simon a creat Câinele și Săgeata , Stratonicus, acel vânător celebru, filosofii , Scopas unul și altul ( ) , și sportivi, înarmați, vânători și de jertfitori - Baton ', Euhir , Glavkid , Heliodorus , Hycanus , Iophon , Lyson , Leontes , Menodorus , Mi-agr | , Policrate , Poliid , Pitocrit , Protogene, este și unul dintre cei mai cunoscuți pictori, așa cum spunem ' , Patroclus , Pollis , , Posidonius, care a batut excelent pe argint, originar din Efes ' , Periklimen , , Filon , Simen , Timotei , Theomnest , Timarchides , Timon , Tisias , Trason Printre toți, totuși, el se distinge în special prin porecla Kallimah, eternul autodepreciator, care nu cunoștea limita în diligență, prin urmare, poreclit Katateksitekhnos, este un exemplu memorabil al faptului că ar trebui să se respecte măsura în diligență El deține The Dancing Laconian Women, o lucrare executată impecabil, dar în ea minuțiozitatea a stricat tot farmecul Se spune că a fost și pictor Neadmirând cuprul și nu arta, în timpul expediției cipriote, Cato a exclus de la vânzare doar statuia lui Zenon, dar pentru că era o statuie a filozofului , să fie cunoscut în același timp și un exemplu atât de neînsemnat Pomenind statuile, nu se mai poate ocoli unul, deși un autor necunoscut, la Rostra - Hercule în tunică, singurul într-o astfel de rochie din Roma, cu fața convulsivă, trăind chinurile morții din tunică Pe această statuie sunt trei inscripții: prima că este din prada militară a comandantului Lucius Lucullus, cealaltă că a fost dedicată prin decretul Senatului, fiul lui Lucullus, orfan minor, a treia că Titus Septimius Sabinus, edilul curul, l-a înapoiat din proprietate privată în public Atâtea hărțuiri și asemenea onoare s-au dovedit a merita această imagine XX Acum să ne întoarcem la diferitele tipuri de cupru și aliajele sale Cupru cipriot - coroană și bară, ambele Coroana maleabilă este prelucrată în plăci subțiri și, acoperită cu bilă de bou, dă coroanelor actorilor aspectul de aur , dar când i se adaugă șase scrupule de aur pe uncie, strălucește aprins cu cea mai subțire foaie de piropă Blocul și în altele mine , precum și topitoria Diferența este că topitoria doar se topește, fragilă sub ciocan, care cedează la bară, numită de alții forjare, care este tot cuprul cipriot Dar în alte mine, diferența dintre acesta și topire depinde de minuțiozitatea producției, deoarece orice cupru după o purificare mai amănunțită prin foc de impuritățile străine și îndepărtarea lor în timpul topirii este bara de cupru Dintre celelalte tipuri de cupru, palma este dată la Campanian, cel mai recunoscut pentru vasele de uz casnic Se obține în multe feluri Deci, la Capua, se topește pe foc nu de cărbune , ci de lemne , și se purifică turnându-l în apă rece, cu o sită de stejar , și se topește la fel de mai multe ori, adăugând zece kilograme de plumb de argint spaniol pentru o sută de kilograme de cupru pentru ultima oară Cu această metodă, devine flexibil și capătă acea culoare plăcută pe care uleiul de măsline și sarea tind să o dea în alte tipuri de cupru Cuprul campanian similar se obține în multe locuri în Italia și în provincii, dar acolo se adaugă opt kilograme de plumb odată topit pe cărbune din lipsă de lemn de foc Ce diferență face acest lucru este vizibilă mai ales în Galia, unde cuprul este topit în pietre încinse: din faptul că cuprul este ars în timpul topirii, devine negru și fragil În plus, se topesc din nou, în timp ce este cel mai important pentru calitate să facă acest lucru de mai multe ori Nu este deplasat să observăm că orice cupru se topește mai bine atunci când este foarte rece Următorul aliaj de cupru este făcut pentru statui, și este același pentru de mese de cupru , deci Mai întâi, lingourile sunt topite, apoi o treime din cuprul echipei, adică cumpărat după utilizare, se adaugă la cuprul topit - atracția sa specială este că, de la utilizare constantă, strălucirea sa este, așa cum ar fi, îmblânzită Douăsprezece kilograme și jumătate de plumb de argint sunt amestecate în o sută de kilograme de cupru topit Există, de asemenea, așa-numitul aliaj în formă de cupru, care este cel mai moale, deoarece i se adaugă o zecime de plumb negru și o douăzecime de argint și, în principal, din această cauză capătă culoarea numită greacă În cele din urmă, există așa-numitul aliaj de ceaun - acest nume este dat de la vasul - obținut prin adăugarea de trei sau patru lire de plumb de argint la o sută de lire de cupru Dacă la cuprul cipriot se adaugă plumb, culoarea violet este obținută sub pretextele statuilor XXI Produsele din cupru de la curățare iau rugină mai degrabă decât din neglijenţă dacă nu sunt mânjite cu ulei de măsline Se spune că se păstrează cel mai bine în răşină lichidă Folosirea cuprului pentru perpetuarea monumentelor a fost de mult transferată pe tăbliţe de cupru pe care sunt sculptate reglementări guvernamentale ( ) XXXIX În continuare, trebuie indicate minereurile de fier Fierul este cel mai bun și cel mai rău instrument al vieții, pentru că săpăm pământul cu el, plantăm copaci, tăiem tufișuri, întinerim vița de vie în fiecare an, tăiem ramuri uscate, construim case cu el, tăiem pietre și pentru toate celelalte nevoi folosim fier, dar îl folosim și pentru războaie, crime , jafuri, nu numai corp la mana, ci chiar si aruncare si zburare, uneori lansate cu dispozitive de aruncare, alteori cu maini, alteori cu aripi - o consider cea mai criminala inselaciune a ingeniozitatii umane, deoarece, pentru moartea pentru a depăși o persoană mai repede, am făcut din ea o pasăre, dând aripi fierului Prin urmare, din vina lui nu natura ar trebui să fie responsabilă S-a dovedit prin mai multe încercări în practică că fierul poate fi inofensiv În tratatul pe care Porsenna l-a încheiat cu poporul roman după alungarea regilor, găsim și o condiție specială conform căreia poporul roman putea folosi fierul doar în agricultură Și apoi s-a stabilit să se scrie în stiluri osoase, după cum relatează cei mai vechi autori Există un edict al lui Pompei cel Mare, emis celui de-al treilea consulat al său în legătură cu tulburările din cauza uciderii lui Clodius, în care acesta interzicea să aibă vreun arma în orașul XL Cu toate acestea, viața însăși nu a omis să facă din fier și o onoare mai pașnică Artistul Aristonides, dorind să exprime cum frenezia lui Atamant, care-l bătuse până la moarte pe fiul său Learh, este înlocuită de pocăința , amestecând fierul cu cupru pentru ca vopseaua rușinii să fie exprimată prin rugina ei, reflectând asupra strălucirii de aramă Această statuie mai există în Rodos În același oraș există și un Hercule de fier, pe care l-a creat pe Alkon, îndemnat de rezistența zeului în isprăvi Vedem și pahare de fier la Roma dedicate în templul lui Mars Avenger ( ) XLII ( ) Arhitectul Timohar a început în Alexandria să construiască bolta templului lui Arsinoe din piatră magnetică, astfel încât imaginea de fier din ea părea să atârne în aer Cauza a fost întreruptă de moartea lui și a regelui Ptolemeu, care a ordonat să se facă acest lucru în onoarea surorii sale ( ) XLV Rugina este, de asemenea, un agent de vindecare, iar se spune că Ahile l-a vindecat pe Telephos cu acest remediu, pregătindu-l fie dintr-un vârf de cupru, fie dintr-un vârf de fier - așa că, în orice caz, el este înfățișat în pictură răzuind rugina de pe vârful cu o sabie ( ) XLVII Mai departe, natura plumbului, dintre care există două tipuri: negru și alb ' Cel mai valoros este albul, pe care grecii îl numesc kassiteros și spun povești fabuloase că merg pe insulele Mării Atlanticului pentru el și îl aduc pe corăbii de răchită căptușite cu piele Se știe acum că este născut în Lusitania și în Callecia , la suprafața pământului, nisipos și negru Este determinat doar de greutate Se întâlnesc și pietricele mici, mai ales când pâraiele turbulente se usucă Minerii spală aceste nisipuri și ceea ce se depune se topește în cuptoare Se mai găsește și în acele mine de aur, care se numesc alute : apa lăsată acolo spală pietricele negre, ușor diversificate de alb, care au aceeași greutate ca aurul și de aceea rămân cu el în coșuri cu care aurul este colectat; apoi în cuptoarele se separă și, topite, dau plumb alb Nu există plumb negru în Kallekia, în timp ce Cantabria vecină abundă doar în negru, iar argintul nu poate fi obținut din alb, în timp ce se obține din negru, fără ulei de măsline , și chiar și plumb alb fără plumb negru în vremurile ilioniene, după cum mărturisește Homer, care îl numește cassiteros Originea plumbului negru este dublă: fie iese din filonul său de minereu și nimic altceva în sine nu conține, fie se naște cu argint și filoane de minereu amestecate Lichidul care curge primul în cuptoare se numește majestuos , cel al doilea se numește argint , ceea ce rămâne în cuptoare este galena , care alcătuiește a treia parte filonului de minereu așezat, acesta , după topiri repetate, dă plumb negru, care a pierdut două nouami din părțile sale XLVIII Dacă vasele de cupru sunt acoperite cu impunător, respinge un gust neplăcut și previne formarea otrăvii verdigris și, în mod surprinzător, nu crește greutatea Dintr-un aliaj cu acesta în Brundisium, așa cum am spus, cele mai bune oglinzi au fost, de asemenea, făcut, până când argintul și roabe au început să folosească Acum articolele sunt contrafăcute prin adăugarea unei treimi de cupru alb la plumbul alb acest aliaj este acum numit de unii argentarium Ei îl numesc și terțiar, care constă din două treimi negru și o treime alb Prețul său este de de denari per liră Conductele sunt lipite cu el tot ceea ce' I-au stabilit un preț de de denari pe liră Prețul plumbului alb pur este de de denari, plumbul negru este de denari Natura plumbului alb este mai uscată și, dimpotrivă, natura plumbului negru este complet umedă Prin urmare, albul nu este potrivit pentru nimic fără amestec Și argintul nu poate fi lipit cu ele, pentru că argintul se topește mai devreme și ei spun că dacă negrul este amestecat cu albul mai puțin decât suficient, atunci corodează argintul Produsele din cupru sunt conservate cu plumb alb într-un mod inventat în Galia, astfel încât cu greu se poate distinge de argint , iar astfel de produse se numesc incoctilia Apoi în orașul Alesia au început să cositorească cu argint în același mod, în principal decorațiuni pentru cai, precum și pentru haita și tracțiune; altfel slava era a bi-turigilor Apoi au început să-și împodobească cele de eseuri, colisate și petorite, în același fel, acest lux ajunsese deja și la figurile de aur, și nu numai la cele de argint , iar dacă decorațiunile de pe pahare destinate să le privească erau risipitoare, atunci ștergerea ele pe vagoane se numeste cultura Plumbul alb este testat pe hartia papirus , astfel incat sa se vada ca plumbul topit a spart prin el cu greutate, si nu cu caldura India nu are nici cupru, nici plumb și le obține în schimbul pietrelor prețioase și al perlelor sale XLIX Folosim plumb negru pentru țevi și discuri În Spania și în toată Galia este săpat cu mare dificultate, dar în Marea Britanie din stratul cel mai de sus al pământului într-o asemenea abundență încât a fost stabilită chiar și o lege care interzice să fie extras mai mult de o anumită cantitate Tipurile de plumbul negru poartă următoarele denumiri: Iovetan, Caprara , oleastrian , și nu există nicio diferență între ele, dacă doar zgura este separată cu grijă în timpul topirii Lucrul uimitor la aceste mine este că, atunci când sunt epuizate, renasc mai bogate Acest lucru pare să se datoreze acțiunii aerului care a pătruns în orificiile lărgite la capacitate maximă, așa cum unele femei par să devină mai fertile în urma avorturilor spontane Acest lucru a ieșit recent la iveală cu certitudine de la mina Samaria de la Baetica, care, închiriată în mod normal cu de denari pe an, după ce a fost abandonată, a fost închiriată cu de denari În mod similar, mina Antonievsky din aceeași provincie, care a fost închiriată cu aceeași chirie, a ajuns la de sesterți de chirie Udi De asemenea, este semnificativ faptul că vasele din plumb cu apă nu se topesc, dar ele, dacă pui o pietricică sau un cadran de cupru în apă, ard prin L În medicină, plumbul în sine este folosit pentru a strânge cicatricile, iar plăcile din acesta, legate în regiunea coapselor și rinichilor, prin natura lor mai rece, înfrânează dorințele ( ) Nero, princeps - pentru că era atât de plăcut zeilor - așezând astfel de farfurii pe piept, a rostit melodie cu voce tare, arătând această metodă de a-i amplifica vocea ( ) LIV Psimitium, de asemenea, adică văruirea, este dat de atelierele de producere a plumbului; cel mai bun alb este în Rodos Ele se obțin prin așezarea celor mai subțiri așchii de plumb peste un vas cu cel mai puternic oțet, care curge astfel în picături Ceea ce a intrat în oțetul în sine este uscat, măcinat și cernut, apoi din nou amestecat cu oțet, împărțit în prăjituri și uscat la soare vara Luați-le în alt mod Plumbul se pune în ulcioare cu oțet, se lasă sigilat timp de zece zile, apoi se îndepărtează un fel de mucegai și se pune la loc și așa mai departe până când tot plumbul dispare Ceea ce a fost răzuit se măcina, se cerne și se calcinează în boluri, amestecând cu bețișoare, până devine roșiatic la culoare și arată ca sandarak Apoi se spala cu apa proaspata pana se spala toate petele, dupa care se usuca in acelasi mod si se impart in prajituri ( ) Dacă după aceea ardeți albul în sine, atunci devin roșiatice Lv Și aproape totul s-a spus despre natura sandarakului Se găsește atât în minele de aur cât și de argint Este cu atât mai bine, cu cât culoarea este mai roșiatică, cu atât miroase mai jignitor a sulf, cu atât mai curat și mai sfărâmat ( ) Se dresează glasul când este luat cu miere și face vocea limpede și melodioasă ( ) LVI Și arrenik constă din aceeași materie Cel mai bun are o culoare excepțională chiar și pentru aurul în sine Iar cel care este mai palid sau asemănător cu sandarak este considerat mai rău Există și o a treia varietate, care combină culoarea aurie cu culoarea sandarakului Ambele soiuri sunt solzoase, în timp ce prima este uscată și curată, despicându-se de-a lungul venelor subțiri divergente ( ) CARTEA XXXV I Aproape totul este indicat despre natura metalelor în care constă bogăția și dintre generațiile care le însoțesc și într-o astfel de combinație încât, în același timp, se spunea despre o mare varietate de agenți terapeutici și despre întuneric acte de ateliere, și finețea exigentă în lucrul cu goana, sculptura în aramă și vopsit Rămâne de spus despre diferitele tipuri de pământ în sine și pietre, poate mai numeroase, despre fiecare dintre care s-au scris multe cărți, în special de greci Vom păstra aici concizia, în conformitate cu intenția, fără a omite, totuși, nimic necesar sau care privește natura Și în primul rând, vom spune despre ceea ce rămâne de spus despre pictură, o artă care a fost cândva faimoasă, când a fost dorită de regi și popoare și a slăvit pe alții, care au fost recunoscuți ca vrednici de a fi transmise urmașilor și acum a fost complet înlocuit cu marmură, chiar cu aur ", și nu numai în așa fel încât pereții să fie complet acoperiți, ci chiar au tăiat prin marmură și au tăiat plăcile de-a lungul răsucirilor imaginilor obiectelor și vieții ființe Nu-mi mai plac abacus sau spații de munte în dormitoare , am început să pictăm cu piatră A fost inventat în timpul principatului lui Claudius , iar în timpul principatului lui Nero au venit cu ideea de stropirea monotoniei prin introducerea de pete care nu erau pe plăci, astfel încât marmura de Numidie să fie cu pete ovale, astfel încât marmura de Sinnadian să fie plină de violet - care, din moftul luxului, ar fi trebuit să se nască Acesta este remediul pentru scăderea munților, iar luxul este în permanență ocupat cu distrugerea cât mai multor posibil prin incendii II Cât despre portrete, datorită căreia apariție a fost imortalizată cu cea mai mare asemănare, a încetat complet să mai existe" Întindeți scuturi de cupru cu fețe de argint cu o vagă diferență de aspect Ele înlocuiesc capetele statuilor, în legătură cu care se plimbă de mult timp vrăjituri, chiar și în versuri Într-o astfel de măsură, toată lumea preferă ca materialul să atragă atenția, și nu ei înșiși să fie recognoscibili și, în același timp, își atârnă Pinakothek cu picturi vechi și onorează imaginile altor oameni, iar ei înșiși își văd toată demnitatea doar în preț, încât moştenitorul le risipi, iar laţul scos pentru hoţi Astfel, de vreme ce nu există portretul nimănui al lor, ei lasă în urmă imagini care întruchipează banii, şi nu ale lor De asemenea, își decorează palestrele și keromatas cu imagini ale sportivilor Ei poartă portrete ale lui Epicur în dormitoare și le poartă peste tot cu ei În ziua nașterii lui ei săvârșesc jertfe și în fiecare lună în a douăzecea zi a lunii sărbătoresc o sărbătoare numită eikads, mai ales cei care nu vor să fie cunoscuți nici în viață Da, desigur, lenevia a ruinat artele și, din moment ce nu există imagini spirituale, atunci cele trupești sunt neglijate Un alt lucru este că se puteau vedea în atrii ale strămoșilor - nu statui create de artiști străini și nu cupru sau marmură: în dulapuri separate erau chipuri reproduse din ceară, care ar fi trebuit să fie imagini care să însoțească înmormântarea membrilor a familiei lor și fiecare persoană decedată era mereu însoțită de toți cei care fuseseră vreodată în linia lui familială Și pe arborii genealogici, liniile s-au despărțit de portrete pitorești Camerele de arhivă din case au fost umplute cu plăcuțe și suveniruri despre fapte săvârșite la plecarea magistraturii Afară și la intrări erau și alte imagini cu oameni cu spirit mare - armuri atașate de la inamic, care nu puteau fi îndepărtate nici măcar de cumpărătorul unor astfel de case, iar casele în sine erau în triumf chiar și cu o schimbare a proprietarilor lor Aceasta avea o mare forță motivațională, căci locuința îi reproșa zilnic proprietarului nebeligerantului că se împărtășește la triumful altuia S-a păstrat discursul indignat al oratorului Messala, împiedicând imaginea extraterestră a Levinilor să se alăture familiei sale Un motiv asemănător l-a forțat pe Bătrânul Messala să scrie acele celebre cărți ale sale despre genurile familiale , întrucât, trecând prin atriumul lui Scipio Pomponianus, a văzut că Salvittonii - până la urmă, această poreclă era o dezonoare pentru africani - ca urmare a adopției prin testament, își croiesc drumul către numele de Scipio Dar, fără supărare pentru Mesals, fie că este vorba a spus, chiar și în falsificarea imaginilor unor oameni celebri, s-a exprimat un fel de dragoste pentru vitejie, iar aceasta este mult mai demnă de respect decât merită, astfel încât nimeni să nu aibă nevoie de imaginile lor O inovație nu poate fi trecută în tăcere: în biblioteci, imaginile sunt dedicate, dacă nu din aur sau argint, atunci cel puțin din cupru, celor ale căror suflete nemuritoare vorbesc pe aceleași rafturi, în plus, creează chiar imagini fictive, și imaginație produce fețe ale căror imagini nu sunt redate, ca, de exemplu, în cazul lui Homer Pentru o persoană, nu există alt model mai înalt, așa cum cred eu personal, de fericire decât atunci când fiecare se străduiește mereu să afle cum a fost Această inovație a fost introdusă la Roma de Asinius Pollio, care a fost primul care a făcut ca geniile omenirii să fie proprietate publică prin dedicarea unei biblioteci Dacă regii Alexandriei și Pergamului, care au întemeiat biblioteci în competiție sârguincioasă între ei, au început asta mai devreme, îmi este greu de spus dintre aceștia, o carte', Mark Varro, care a venit cu cea mai benefică idee de a include în numeroasele cărți ale operei sale șapte sute de imagini cu oameni celebri pentru ceva, din moment ce nu se putea împăca cu faptul că aspectul lor a fost uitat și trecerea timpului avea putere asupra oamenilor, care au inventat un serviciu, de invidiat chiar și de zei, pentru că nu numai că le-a dat acestor oameni nemurirea, ci și-a răspândit-o în întreaga lume, ca să poată fi pretutindeni, ca zeii A făcut și străinilor un asemenea serviciu III Iar scuturile cu imagini pe care să le dedice personal în numele său în locuri sacre (r) sau publice au fost primele care au instalat, după cum am aflat, pe Appius Claudius, care a fost consul cu Publius Servilius în anul al Orașului A atârnat scuturi cu imagini ale strămoșilor săi în templul din Bellona, după ce a hotărât că ar trebui să fie la vedere și să fie citite inscripții despre meritele lor, este un lucru minunat, mai ales dacă în același timp este prezentat un roi de copii, ca un fel de cuib de urmași, în imagini minuscule ; este vesel și plăcut pentru toată lumea să privească astfel de scuturi IV După el, Marcus Aemilius, al -lea coleg al lui Quintus Lutacius la consulat, le-a agățat nu numai în Bazilica Aemilia, ci și acasă, dar și militar Cert este că pe scuturile cu care luptau la Troia erau imagini, motiv pentru care au primit numele de clupeus, și nu de la cuvântul cluo, așa cum pretinde subtilitatea perversa a gramaticilor Originea lor este de a reproduce fata pe scutul celui care a folosit sunt plini de vitejie Punii au făcut și scuturi și imagini din aur, și le-au purtat cu ei în tabăra militară În orice caz, în Marcius, răzbunătorul lui Scipios din Spania, a găsit un astfel de scut al lui Hasdrubal în tabăra capturată de la ei, iar acest scut a fost peste ușile templului Capitolin până la primul incendiu Strămoșii noștri sunt însă atât de neglijenți în această chestiune încât în consulatul lui Lucius Manlius și Quintus Fulvius în anul al orașului Marcus Auphidius, antreprenorul pentru protecția Capitoliului, a informat senatorii că acele scuturi care fuseseră atribuit cuprului pentru mai mulți cenzori , pe argint de fapt V Problema originii picturii este neclară și nu intră în sarcina noastră Egiptenii susțin că a fost inventat de ei cu șase mii de ani înainte de a trece în Grecia - o revendicare evident goală Cât despre greci, unii dintre ei susțin că a fost inventat la Sicion, alții - că Corinteni , totul - că umbra unei persoane era înconjurată cu linii, pentru că la început pictura era așa , apoi a fost pictura cu culori separate, și s-a numit monocrom, după ce după ce s-a inventat una mai pricepută, și o astfel de pictură continuă să existe și acum Linear, inventat de Filocle din Egipt sau Cleanthes din Corint , a fost primul care a dezvoltat aridica din Corint și Telephanes din Sicyon , încă fără vopsea, dar introducând deja linii de disecție în interior Prin urmare, se obișnuia să se înscrie cine este reprezentat Primul care le-a acoperit cu vopsea, după cum se spune, din plăci zdrobite , Ekfant din Corint Că a fost un altul cu același nume, și nu cel care, după cum relatează Cornelius Nepos, l-a urmat în Italia pe Damarat, tatăl regelui roman Tarquinius Priscus, care a fugit din Corint de violența tiranului Kypsel, vom în curând spune VI La urma urmei, pictura era deja perfectă chiar și în Italia În orice caz, în Ardea, în temple, se mai păstrează picturi murale, mai vechi decât Orașul, pe care eu personal îl admir ca nimeni altul, continuând să rămână atât de mult timp, în lipsa unui acoperiș, parcă proaspăt pictat Tot în Lanuvium , unde același artist a pictat în apropiere, goale, Atalanta și Elena, ambele de o frumusețe excepțională, iar una dintre ele este reprezentată de o fată , neavariată nici măcar de prăbușirea templului Princeps Gaius, înflăcărat de pasiune, a încercat să ia dintre ele și le-ar fi luat dacă natura tencuielii ar fi permis În Caer sunt încă tablouri, tot mai vechi Și oricine le evaluează cu atenție va recunoaște că niciuna dintre arte nu a fost adusă la perfecțiune mai repede, deoarece este clar că în vremurile ilioniene nu exista încă VIL Și printre romani această artă a căpătat respect timpuriu, de când Fabii din cea mai cunoscută familie au primit porecla Piktori după el, iar primul purtător al acestei porecli a pictat el însuși templul Sănătății în anul de la întemeierea Orașului , iar acest tablou a continuat să existe chiar și în memoria noastră, până când acest templu a ars în timpul principatului lui Claudius! Atunci este faimoasă pictura poetului Pacuvius din templul lui Hercule la Forumul Taurului Era fiul surorii Enniei și a făcut arta și mai faimoasă la Roma prin faima sa dramaturgică După aceea, nobilii nu au pictat cu mâinile lor, dacă, poate, nu se numește călărețul roman Turpilius, originar din Veneția, contemporanul nostru, ale cărui frumoase lucrări mai există la Verona A pictat cu mâna stângă tablouri despre care nimeni înaintea lui nu este menționat" Titediy Labeo, fost pretor și chiar proconsul al provinciei Narbonne, care a murit recent la o bătrânețe extremă, era mândru de picturile sale mici pe scânduri, dar această ocupație a lui a provocat ridicol și chiar insulte, cu faptul că Quintus Pedias, nepotul lui Quintus Pedias, fost consul și triumfător, numit de dictatorul Cezar drept comoștenitori ai lui Augustus, era mut de la naștere La această întâlnire, vorbitorul Messala, din a cărui familie provenea bunica băiatului, l-a sfătuit să predea pictura, iar chiar dumnezeiescul Augustus a aprobat acest lucru Băiatul care a obținut un mare succes în această artă a murit" Dar recunoașterea picturii la Roma a crescut în special, după părerea mea, datorită lui Manius Valerius Maximus Messala, care a fost primul, în de la întemeierea Orașului, care a expus pe peretele lateral al Curiei Hostilius un tablou înfățișând o bătălie în care i-a învins pe cartaginezi şi pe Hieron în Sicilia Același lucru a făcut și Lucius Scipio, punând pe Capitoliu o poză care înfățișează victoria sa în Asia și se spune că fratele său African a fost nemulțumit de aceasta, și nu fără motiv, deoarece fiul său a fost luat prizonier în această bătălie Lucius Mancinus, care a fost primul care a pătruns în Cartagina, i-a provocat o supărare asemănătoare lui Aemilian, expunând imagini în Forum care descriu locația Cartaginei și atacurile care erau întreprinse, iar el însuși, stând printre spectatorii adunați, a povestit detalii individuale, iar datorită unei asemenea curtoazie a fost în cea mai apropiată comisie realizat consulat' Mare admirație a stârnit și pictura pe scenă în timpul jocurilor aranjate de Claudius Pulchrom, când ciorii au început să zboare acolo, înșelați de asemănarea acoperișului din țiglă reprezentat VIII Și pentru prima dată, picturile străine au primit o largă recunoaștere la Roma datorită lui Lucius Mummius, căruia victoria sa i-a dat porecla de Ahaian Cert este că atunci când, în timpul vânzării de pradă, regele Attalus a cumpărat un tablou al lui Aristides părintele Liber cu de denari, Mummius, uimit de preț și bănuind o oarecare demnitate în tablou, necunoscută de el, a cerut-o înapoi, în ciuda tuturor plângerile lui Attalus și expuse în templul lui Ceres Acesta, după părerea mea, este primul tablou străin expus la Roma pentru vizionare publică Ulterior, văd, picturile au fost expuse pentru toată lumea și la Forum De aici și replica plină de duh a oratorului Crassus, care a vorbit la procesul de la Vechile Magazine : când martorul chemat a insistat cu întrebarea: "Păi, spune-mi, Crassus, pentru ce fel de om mă iei?", " Pentru așa ceva", a răspuns el, arătând spre La Forum era și acea poză înfățișând un cioban bătrân cu toiag, despre care ambasadorul teutonilor , întrebat cât apreciază acest cioban, a răspuns că el nu avea nevoie de un astfel de păstor pentru nimic nici măcar viu și real IX Dar mai ales picturile au primit o largă recunoaștere datorită dictatorului Cezar, care a dedicat Ajax și Medeea în fața templului lui Venus Strămoșul și Medeea După el - datorită lui Mark Agrippa , un om care a fost mai aproape la simplitatea rurală decât la lux În orice caz, magnificul său discurs, demn de cel mai mare cetățean, s-a păstrat ca toate picturile și statuile să devină proprietate publică, iar acest lucru ar fi mai bine decât exilarea lor în vile Cu toate acestea, același spirit sever a cumpărat cizikienii pentru sesterce două imagini, Ajax și Venus În plus, în cea mai fierbinte încăpere a Termelor sale, a așezat mici picturi în plăci de marmură, care fuseseră recent îndepărtate în timpul restaurării din octombrie Divina august a întrecut toate În cel mai aglomerat loc al Forumului său , a expus două tablouri, dintre care unul înfățișează Chipul Războiului și Triumfului, celălalt - Castors și Victory În templul tatălui său Cezar a expus acele picturi, pe care le vom vorbesc despre artiști În plus, în Curia, pe care a consacrat-o în Comitium , a așezat două tablouri în perete: Nemea, așezată pe un leu, cu o ramură de palmier în mână și un bătrân în picioare lângă lui cu un toiag, peste capul căruia atârnă un mic tablou cu o biga, - pe ea Nicias a scris că l-a ars (asta este cuvântul pe care l-a folosit) ; frapantul unei alte imagini constă în asemănarea dintre cei de fii tineri și tatăl bătrân, menținând în același timp diferența de vârstă, iar un vultur plutește deasupra lor, apucând un șarpe - Philokhar a mărturisit că aceasta este opera lui și, dacă evaluezi la măcar o singură imagine, atunci puterea incomensurabilă a artei va deveni evidentă, din moment ce senatul poporului roman se uită la Glavcion și la fiul său Aristippus, care sunt complet necunoscuți în general, de atâtea secole numai datorită lui Filohar Tiberiu Cezar, împăratul cel mai puțin politicos, a expus și în templul lui August însuși picturi, despre care vom spune în curând S-a spus destul despre demnitatea acestei arte, care deja se stinge XI Cu ce culori individuale au pictat primii pictori, am spus când am vorbit despre acești pigmenți în secțiune o metalachonii se numesc monocrom prin tipul picturii Cine atunci și ce a introdus noul și când, când amintim artiști, vom spune , deoarece arătarea naturii culorilor este sarcina noastră în primul rând Drept urmare, această artă și-a căpătat forma finală, introducând lumină și umbre, datorită faptului că diferența de culori, în funcție de una sau alta combinație a acestora, a atras atenția asupra ei După aceea, în cele din urmă, s-a adăugat sclipici - este altceva decât lumina Ceea ce este între ele și umbre s-a numit tonos, iar joncțiunile de culori și tranziții au fost numite acordeon XII Culorile sunt terne sau strălucitoare Acestea și alte sunt obținute prin natură sau prin amestecare Luminos, - sunt furnizate pictorului de către client - acestea sunt mini , armean , kinnabar , chrysocolla , indian , purple Restul sunt slabe Unele culori se nasc, altele sunt pregătite Se nasc Sinopian , rubrica , paretonian , Melian ", Eretrian | , orpiment , Restul se pregătesc, și mai presus de toate cele despre care am vorbit în secțiunea despre metale | , în plus, din cele mai ieftine - ocru | , alb ars, , sandarak | , sandik ' , Syrian ' , atrament XIII Sinopskaya a fost găsită pentru prima dată în Pont, de unde cele de nume pentru orașul Sinop Ea este și ea născută în Egipt, în Insulele Baleare, în Africa, dar cel mai bun este în Lemnos și în Cappadocia, excavat din peșterile Partea care este lipită pe pietre este excelentă Motele au propria lor culoare , pătată la exterior Pe vremuri se folosea pentru a transmite strălucirea Există trei varietăți de Sinop: roșu, mai puțin roșu și cel mijlociu între ele Pretul cel mai bun - denari ; se foloseste pentru pensula sau daca va place sa vopsiti lemnul Prețul celor aduse din Africa este de opt măgari; se numeste cicercul, este mai rosu decat celelalte, mai potrivit pentru abac Acelasi pret ca cel care se numeste mai inchis, si este mai ales inchis; se foloseste pentru bazele abacului ( ) XIV Unii au susținut că ar trebui considerată o varietate de rubrică, a doua ca calitate, deoarece i-au dat palma lui Lemnos Lemnos cel mai aproape la miniyu, foarte faimoasă pe vremuri, alături de insula pe care s-a născut Se vindea doar sigilat, motiv pentru care se numea sphragis ( ) XV Dintre celelalte soiuri de rubrică pentru master , cele egiptene și africane sunt cele mai potrivite, deoarece sunt absorbite cel mai mult Și potrivit pentru pictură se naște și în minele de fier XVI Ocru se obține din el atunci când rubrica este arsă în oale noi acoperite cu lut Cu cât se arde mai mult în cuptoare, cu atât este mai bine ( ) XVII Dacă amestecați o jumătate de kilogram de Sinop Pontic cu de lire de ocru deschis și de lire de Melian grecesc și frecați totul împreună timp de douăsprezece zile, obțineți leucofor Acesta este lipiciul pentru aur atunci când este aplicat pe lemn XVIII Paretonium poartă numele unui loc din Egipt Se spune că este spumă de mare întărită cu nămol, motiv pentru care în ea se găsesc mici scoici Se obtine si pe insula Creta si in Cirene La Roma se forja prin fierberea si compactarea cretei Kimole Pretul celor mai bune este de de denari pentru lire Dintre vopselele albe, este cea mai grasă și mai tenace pentru tencuială datorită fineței sale XIX Melos - de asemenea alb; cel mai bun este pe insula Melos' Se naste si pe Samos, pictorii sai nu o folosesc din cauza continutului excesiv de grasime; o scot culcat, căutând un filon printre pietre (• • •) Prețul ei este de un sestertius pe kilogram Cea de-a treia dintre culorile albe este varul, metoda despre care am discutat in sectiunea despre minereurile de plumb Mai era și pământul însuși, găsit în moșia lui Teodot din Smirna, care pe vremuri era folosit pentru pictarea corăbiilor Acum tot albul este făcut din plumb și oțet, așa cum am spus XX Albul ars a apărut întâmplător, când albul în ulcioare a ars în timpul unui incendiu din Pireu Ele au fost folosite pentru prima dată de Nikias mai sus menționate Cele mai bune sunt acum considerate asiatice, care sunt numite și violet Preț sunt denari pe kilogram Se fac tot la Roma, ardand ocru marmorat si stingindu-l cu otet Fara alb ars nu se obtin umbre XXI Eretrian poartă numele pământului său A fost folosit de Nicomachus și Parrhasius ( ) XXII Sandarak și ocru , conform lui Yuba, sunt născute pe a -a insulă Topaz din Marea Roșie, dar nu ne sunt aduse de acolo Culoarea sa ar trebui să fie aprinsă Prețul este de cinci măgari pe liră XXIII Dacă acestea sunt aprinse amestecate cu o parte egală a rubricii, este sandik , deși observ că Virgil considera iarba sandik, conform următorului vers: Sandik va îmbrăca singur mieii care pasc Prețul său pe liră este jumătate din prețul lui sandarak Și nu există alte vopsele mai grele în greutate XXIV Vopselele siriene aparțin și celor preparate, care, după cum spuneam, se aplică sub minim Și o obțin amestecând Sinopskaya și sandik XXV Atramentul se va referi și la cele preparate , deși există și din pământ, de o dublă origine: fie iese în evidență ca saramură, fie pământul de culoarea sulfului însuși este recunoscut ca fiind potrivit pentru aceasta ' Au fost astfel de pictori care, tulburând liniștea mormintelor, au scos cărbuni din ele Toate acestea sunt obrăznicie și nemaiauzite! Se obține din funingine în multe feluri, prin arderea gumei sau a rășinii, pentru care s-au construit chiar și ateliere care nu produc această funingine Cel mai bun se obține în același mod din rășina de pin Este contrafăcută cu funingine de la cuptoare și băi, care este folosită pentru a scrie cărți Unii oameni ard sedimentul uscat de vin și susțin că dacă sedimentul provine din vin bun, acest atrament are aspectul unuia indian Apelles a venit cu ideea de a-l face din fildeș ars - se numește elefantina Se dovedește chiar și la vopsitori din placă neagră care se lipește de cazanele de cupru Se obține și prin arderea lemnului de pin și zdrobirea cărbunelui într-un mojar Natura sepie este surprinzătoare în acest sens, dar nu iese din ele Cu toate acestea, fiecare atrament este pregătit deplin la soare și se adaugă gumă la atrament pentru cărți, lipici la atrament pentru ipsos Atramentul diluat cu oțet este greu de curățat XXVI Dintre ceilalți coloranți, cei care, după cum am spus, datorită prețului lor ridicat, sunt furnizați de clienți, violetul pe primul loc decât lâna Primul, înmuiat într-un cazan de cupru clocotit cu mijloace proaspete, este excepțional, următorul ca calitate - când, după extragerea primei crete, o pun în același lichid și de câte ori se face acest lucru, calitatea ei se deteriorează în consecință, întrucât de fiecare dată soluţia devine mai slabă Motivul pentru care Puteolianul este mai renumit pentru violetul său decât cel Tirian, sau Gaetulian sau Laconian, de unde cele mai valoroase violete, este că este vopsit în special în isgin și impregnat cu nebună Cel mai ieftin este de la Canusium prețul este de la un denar pe kilogram până la Pictorii, aplicând mai întâi sandik , apoi aplicând mov amestecat cu ou , ajung la luminozitatea minium Dacă preferă să atingă luminozitatea violet , atunci aplică mai întâi azur , apoi aplica violet amestecat cu ou XXVII După el, cel mai prețuit indian' Este adus din India, și este un nămol care se lipește de spuma stufului Are aspect negru, dar când este diluat, dă o combinație minunată de violet și azur O altă varietate se găsește în atelierele mov, plutind la suprafață în cazane, este spumă violetă Cei care o falsează vopsesc excrementele de porumbei în indian adevărat, sau vopsesc inuiți sau cretă inelă în gură vand Îl testează cu cărbune : cel real da flacara este un mov excelent, iar in timp ce fumeaza, emana miros de mare Prin urmare, unii cred că este colectat de pe stâncile mării Prețul indian este de de denari per liră { ) XXVIII Armenia trimite vopsea, care se numește al -lea nume Aceasta este o piatră, este și colorată ca crisocola, iar cea mai bună armeană este cea care se apropie cel mai mult de crisocola și în același timp se transformă în culoarea azurie O liră din ea era de obicei evaluată la treizeci de sesterți Deoarece în Spania s-a găsit nisip care permite o astfel de pregătire, prețul acestuia este a scăzut la șase denari Se deosebește de azur într-o nuanță puțin mai deschisă, ceea ce face ca această vopsea să fie mai delicată ( ) XXIX Mai sunt două vopsele noi, dintre cele mai ieftine Cea verde, care se numește appian și este trecută drept chrysokolla, de parcă s-ar fi inventat prea puține contrafăcute ale acesteia Se obține din creta verde, evaluată la un sestertius pe liră XXX Cea care se numește Koltsova este albă, ea luminează femeile în tablouri De asemenea, se obține dintr-o cretă cu un amestec de pietre prețioase de sticlă din inelele oamenilor de rând, motiv pentru care se numește Koltsova XXXI Dintre toate culorile, iubesc pământul din cretulă și nu suportă pământul umed violet, indian, azur, Melian, orpiment, Appian, alb Aceleași culori sunt folosite pentru a picta ceara pentru pictura care este arsă - acest tip de pictură este străin de pereți, dar este caracteristic navelor de război, iar acum și navelor de marfă nu este surprins că sunt semnate și rugurile funerare În această considerație a atâtor culori și atât de varietate a acestora, cineva este depășit de uimirea față de antichitate XXXII Doar patru folosind vopsele, din alb - Melian, din ocru - Mansarda, din roșu - Sinop pontic, din negru - atrament, cei mai cunoscuți pictori Apelles, Aetion, Melantius, Nicomachus au creat acele lucrări nemuritoare și totuși fiecare dintre picturile lor s-a vândut pentru o avere în oraș Acum, când violetul trece peste ziduri, iar India aduce nămolul râurilor sale , sângele șerpilor și al elefanților , nu există pictură celebră Deci totul era mai bine când erau mai puțini bani Asta pentru că, așa cum am spus mai sus, toată atenția este îndreptată către valorile materiale, și nu spre cele spirituale XXXIII Nu voi păstra tăcerea despre nebunia timpului nostru în de tablouri Princeps Nero s-a pictat colosal pe o pânză de de picioare, o chestiune necunoscută până atunci Acest tablou, când era deja terminat în grădinile lui mai, a ars, lovit de fulger, împreună cu cea mai bună parte a grădinilor Libertul său, amenajând de jocuri de gladiatori în Antia, a împodobit porticurile publice cu picturi, după cum se știe, cu o reproducere fidelă a înfățișării tuturor gladiatorilor și a acestora slujitori Aceasta a fost cea mai înaltă aspirație în pictură de multe secole deja În cinstea bunicului său, de care a fost adoptat, a adus treizeci de perechi de gladiatori la Forum timp de trei zile și a expus o imagine cu bătălii scrisă pe o tablă din Grove of Diana XXXIV Voi trece acum la o foarte scurtă, dacă este posibil, trecere în revistă a artiștilor celebri din această artă, deoarece o considerație detaliată nu este inclusă în sarcina noastră, așa că va fi poate suficient să numim pe unii pe scurt și în trecere atunci când menționăm alți artiști , se va face totuși o excepție pentru lucrări celebre, despre care ar fi de asemenea potrivit să se atingă, atât supraviețuitoare, cât și moarte Acuratețea grecilor de aici se trădează de la sine, pornind lista pictorilor celebri multe olimpiade mai târziu decât sculptorii și toreuții de aramă, și anume primul - din olimpiada a -a ', în timp ce ei spun că însuși Fidia a fost la început pictor și că a pictat scutul în Atena , în plus, se știe că în a -a Olimpiada a fost fratele său Panen, care în Elis a pictat scutul Minervei din interior, care a fost creat de Kolot, un elev al lui Fidias și asistentul său în crearea lui Jupiter olimpic Ei bine, nu este la fel de cunoscut că tabloul de pe tabla pictorului Bularkh, pe care era înfățișată bătălia magnezienii, a fost cumpărat de regele Lidiei, Candaules, ultimul dintre Heraclizi, care este numit și Mirsil, pentru greutatea lui în aur? Pictura era deja foarte apreciată Trebuie să fie cam pe vremea lui Romulus, din moment ce Candaules a murit în a optsprezecea Olimpiada sau, după cum spun unii, în același an cu Romulus și, dacă nu mă înșel, este destul de evident că și atunci această artă ajunsese la ea glorie și chiar perfecțiune Dacă acest lucru este de acceptat, în același timp devine clar că începuturile sale datează din vremuri mult mai vechi și că acei pictori care au pictat tablouri monocrome și a căror viață nu este transmisă au fost ceva mai devreme - Hygienont, Dinius, Har -mad , și care a fost primul în pictură care a distins un bărbat de o femeie , Eumar din Atena , care a decis să reproducă toate figurile , și care și-a îmbunătățit introducerile, Cimon din Cleon Cimon a introdus catagrafe, adică imagini întoarse în lateral , și a început să reprezinte fețele în diferite moduri - privind înapoi sau în sus sau în jos, a arătat clar părți ale membrelor corpului , a evidențiat venele și, în plus , a introdus pliuri și îndoituri în haine Ei bine, Panenus, fratele lui Fidias, chiar a scris bătălia atenienilor cu perșii, care a avut loc la Maraton Folosirea culorilor s-a răspândit deja atât de mult și arta a atins o asemenea perfecțiune încât, după cum se spune, în această bătălie a pictat lideri iconici, atenieni - Miltiades, Callimachus, Cynegirus, barbar - Datis, Artaphernes XXXV Mai mult decât atât, în perioada căreia îi aparține perioada de glorie, s-a instituit chiar și un concurs de pictură la Corint și Delphi și a fost primul care a concurat cu Timagoras din Chalcis, care l-a învins la jocurile pitice, după cum se vede din vechi poem din Timagora , deci nu există nicio îndoială cu privire la eroarea cronicilor După ei au mai fost și alți pictori celebri până în Olimpiada , precum, de exemplu, Polignot din Thasos', care a fost primul care a pictat femei în haine transparente , cu mitre multicolore pe cap, și primul care a făcut o contribuție foarte mare la pictură, de când a început să reprezinte gura întredeschisă, dinții vizibili, transmit expresii faciale diferite în contrast cu rigiditatea antică A pictat o clădire în Delphi , a pictat și un portic în Atena, care se numește Poikyle , gratuit, în timp ce Micon a pictat o parte din ea contra cost Poate că Polygnotus s-a bucurat de o mare recunoaștere, deoarece amficțiunile (aceasta este adunarea generală a Greciei) au decis să ofere dreptul la ospitalitate gratuită A existat un alt Mikon, care diferă de la acest Mikon cu porecla de Tânăr, a cărui fiică Timareta era și ea angajată în pictura XXXVI Iar în Olimpiada a -a au fost Aglaophon ', Kefisodor , Erill , Evenor, tatăl lui Parrhasius și profesorul acestui cel mai mare pictor , despre care vom vorbi când vom ajunge la vremea lui - toate deja celebre, dar nu acelea asupra cărora ar trebui să zăbovească expunerea, grăbindu-se la luminarii lui artă, printre care a strălucit primul Apolodor din Atena, în Olimpiada a -a A fost primul care a început să transmită umbre și primul care a livrat slava binemeritată peniei El deține Preotul care se roagă, precum și Aiax, lovit de fulger - această imagine poate fi văzută acum în Pergam Iar înaintea lui nu există poza nimănui care să atragă privirea Zeuxis din Heracleia a intrat pe porțile artei deschise de el, în al patrulea an al olimpiadei și deja îndrăzneț la unele lucruri pensula (mai vorbim despre asta) a adus la mare glorie Unii îl atribuie greșit Olimpiadei a -a, când ar fi trebuit să fie Demofil din Himera și Nesei din Thasos, pentru că el a fost elev fie al unuia, fie al celuilalt dintre ei Apolodor , menționat mai sus, a compus un vers despre el că Zeuxis poartă cu el arta primită de la ei Și a dobândit o asemenea bogăție încât, afișând-o, și-a etalat numele în Olympia, țesute cu litere de aur în paliumuri care decorau cuști Așadar, l-a dat pe Alcmenes Agrigentelor , Pan lui Arhelau El a creat și pe Penelope și se pare că în ea a scris de caractere ', iar Atletul, atât de mulțumit de el însuși, încât a înscris un vers în jos, deoarece atunci celebru, o, că va fi mai ușor de invidiat decât de imitat Magnific este și Jupiterul său pe tron, înconjurat de zei în picioare , iar Pruncul Hercule, sugrunt șerpi în prezența mamei Alcmene, cuprins de frică și Amphitryon Cu toate acestea, i se reproșează că a pretins capetele și părțile membrelor corpului sunt prea mari , în general, a fost atât de atent încât, pe cale să scrie o poză pe o tablă pentru agrigenți, care se presupunea că pentru a-l dedica în numele statului în templul lui Juno Lacinia, le-a examinat fetele goale și a ales cinci fete pentru a transmite în imagine ce era mai frumos în fiecare dintre ele A pictat și tablouri monocrome cu vopsea albă Lui contemporani şi rivali erau Timant , Androkid , Eupomp , Parrhasius Se spune că Parrhasius s-a înscris la al -lea concurs cu Zeuxis și, în timp ce Zeuxis a prezentat un tablou cu struguri pictați pe el, executat atât de bine încât păsările au început să zboare până la etapa , el a prezentat un tablou cu o pânză pictată pe ea, reprodusă cu astfel de fidelitate pe care Zeuxides, mândru de judecata păsărilor, a cerut în cele din urmă să îndepărteze pânza și să arate tabloul și, dându-și seama de greșeala, a recunoscut palma, plângându-se sincer pentru că el însuși a indus în eroare păsările, iar Parrhasius - el, artistul Ei spun că și după aceasta Zeuxis l-a pictat pe Băiatul cu struguri, iar când păsările au zburat la struguri, el s-a apropiat de lucrarea lui cu aceeași sinceritate în mânie și a spus: "Am pictat strugurii mai bine decât băiatul, pentru că dacă eu el a atins perfecțiunea, păsările ar fi trebuit să se teamă de el "El a creat și lucrări de lut, care au rămas singure în Ambracia, când Fulvius Nobilior a luat muzele de acolo la Roma Dintre picturile create de mâna lui Zeuxis, la Roma se află Helena , în Pridvorurile lui Phillipus și în Templul Concordiei - Bound Marsyas Parrhasius, originar din Efes, a avut și el o mare contribuție El a fost primul care a introdus simetria în pictură, primul la expresivitate în chip , grația în păr, frumusețea în față , având dobândit, după artiști, palma în linii de contur Aceasta este cea mai mare subtilitate a picturii Cert este că este, desigur, foarte dificil să pictezi corpul, părțile din interiorul contururilor , dar mulți au atins faima în acest sens și să execute contururile corpurilor, să facă tranzițiile corecte în desenul - rareori oricine reușește în art La urma urmei, circuitul trebuie să se închidă și să facă astfel de tranziții pentru a sugera restul, ce este în spatele lui și pentru a dezvălui chiar și ceea ce nu este vizibil În aceasta, Antigon și Xenocrates și-au recunoscut faima, care a scris despre pictură și nu numai că a declarat-o, ci și l-a lăudat Pe scândurile sale s-au păstrat și multe schițe din ardezie și foi subțiri de pergament , de care artiștii, spun ei, beneficiază Cu toate acestea, în comparație cu el însuși, pare a fi mai slab în transferul corpului în contururile El a scris Demo-ul atenian, inventiv și în conținut, încercând să-l arate altfel: iute, nedrept, inconstant și în același timp îndrăzneț, blând, milostiv, lăudăros, înalt, josnic, îndrăzneț și laș și toate la fel * El l-a mai pictat pe Tezeu, tabloul care se afla la Roma în Capitoliu , Navarh în armură , într-un tablou care se află la Rodos, Meleagra, Hercule, Perseu - ea, lovită acolo de fulger de trei ori și rămânând intactă, provoacă astfel și mai multă uimire El a scris și Archigall Princeps Tiberius a iubit această poză și, potrivit lui Deculo, estimată la de sesterți, a concluzionat în dormitorul său' A mai pictat-o pe Doica Tracă cu un prunc în brațe , Filisc și Părintele Liber cu Viteza stând lângă el , Doi băieți, în care se văd nepăsarea și naivitatea vârstei lor, precum și un Preot cu un băiat în picioare lângă el lui cu cădelniță și coroană Sunt și două cele mai faimoase tablouri ale lui: de hopliți într-o cursă, alergând ca să vezi cum este acoperit de sudoare; un alt hoplit - scotându-și armele, astfel încât să pară că nu mai are suflarea Atât Enea, cât și Castor și Pollux sunt celebri în aceeași poză , în același mod - Telef, Ahile, Agamemnon, Ulise Artistul a fost prolific , dar nimeni nu s-a lăudat mai arogant cu faima lui în artă decât el Într-adevăr, și-a însușit și porecle, numindu-se Gabrodiet, iar în alte versuri s-a numit primul în artă și a spus că a adus-o în vârf și, mai presus de toate, că vine de la rădăcina lui Apollo, și că Hercule, care este în Linda, a scris așa cum a văzut adesea în visele sale Și așa, când în anul Samos, după părerea majorității, a fost învins de Timant, introducându-i pe Aiax și o dispută asupra armelor, a spus că este indignat din partea eroului, pentru că a fost învins pentru a doua oară de unul nedemn A pictat si mici tablouri cu scene de dragoste, gasindu-si relaxarea in astfel de distractii jucause Cât despre Timant, a avut multă ingeniozitate El este cel care aparține Ifigeniei, slăvit de laudele oratorilor - a pictat-o stând la altar în așteptarea morții, și scriind toată jale, mai ales unchiul său, și având epuizat tot chipul tatălui însuși era ascuns sub văl, pentru că nu putea să-l arate cum trebuie , a pictat alături de el satiri măsurându-și degetul mare cu tirsul Și numai în operele sale se poate înțelege întotdeauna mai mult decât ceea ce este scris și, deși arta lui este la cel mai înalt nivel, totuși ingeniozitatea lui este mai înaltă decât arta El l-a pictat și pe Eroul, cu cea mai perfectă execuție, întruchipând în el însăși arta de a înfățișa bărbații în pictura - această lucrare se află acum la Roma în templul Păcii În acest moment, Euxinides era profesorul lui Aristides, celebrul artist din , Eupomp - Pamphilus, profesorul lui Apelles Eupompus deține Câștigătorul la un concurs de gimnastică cu o ramură de palmier în mână Semnificația lui însuși era atât de mare încât odată cu el s-a stabilit o nouă împărțire a picturii în școli, care înaintea lui erau două - se numeau Helladic și Asiatic, și deoarece Helladicul a fost împărțit datorită lui (era din Sicyon), au existat trei scoli: Ionica, Sicyon, Mansarda Pamphilus deține Familia, Bătălia de la Phlius și a -a victorie a atenienilor, precum și Ulise pe o plută El însuși era macedonean de origine, dar a fost primul în pictură care a fost educat în toate științele, în special în aritmetică și geometrie, și a susținut că fără ele arta nu ar putea fi perfectă poticnire ' Nu a învățat pe nimeni pentru mai puțin de un talent - de denari pe an ; o astfel de taxă de școlarizare i-a fost plătită de și Apelles și Melantius Datorită sensului său , s-a dovedit că mai întâi în Sicyon, apoi în toată Grecia, copiii născuți liberi au început să studieze ( ) grafică, adică pictura pe cimiș, iar această artă a fost inclusă în gradul întâi al artelor liberale Adevărat, a avut întotdeauna această cinste, că a fost practicată de cei născuți liberi, apoi de nobili, și nu i s-a permis niciodată să fie predat de sclavi Prin urmare, nici în această artă, nici în toreutică nu sunt celebre lucrările cuiva care ar fi sclav Cel glorificat a apărut și la a -a Olimpiada - Aetion și Terimach Aetion deține celebrele tablouri Părintele Liber , de asemenea Tragedie și Comedie , Semiramis, o fostă servitoare, ajungând la dulceața regală , O bătrână care poartă torțe în fața ei și o femeie proaspăt căsătorită, remarcabilă prin sfială Dar Apelles din Kos, a o sută a douăsprezecea Olimpiada, i-a întrecut pe toți cei care au fost înainte și viitori după El singur a contribuit la pictură aproape mai mult decât toți ceilalți împreună, publicând chiar și cărți care conțin această învățătură Era un farmec aparte în arta lui, deși în același timp existau cei mai mari pictori Și deși le admira lucrările, dar, lăudând totul, spunea că nu au acel farmec al lui, pe care grecii îl numesc Khosrid, că au izbutit în orice altceva, dar numai în aceasta nu avea egal Era mândru de o altă trăsătură a lui: admirând munca lui Protogen, realizată cu aplicarea unei eforturi enorme și a unei sârguințe excesiv de dureroase, "a spus că totul era la fel cu Protogen, sau Protogen era mai bun, dar într-unul era superior, în aceea că cine știe să-și scoată mâna din imagine este o regulă minunată, care spune că minuțiozitatea excesivă este adesea dăunătoare Cu toate acestea, în sinceritate nu a fost mai puțin grozav decât în artă El a recunoscut superioritatea lui Melantius în locația , Asclepiodorus în dimensiuni, adică în cât de departe ar trebui să se depărteze de altceva Un incident glorios i s-a întâmplat cu Protogen Locuia în Rodos, iar când Apelles a ajuns acolo, dornic să facă cunoştinţă cu lucrările sale, pe care le ştia doar din zvonuri, s-a dus imediat la atelierul său El însuși nu era acolo, dar o bătrână a păzit o tablă uriașă pe mașină, pregătită pentru imagine Ea a răspuns că togenul a ieșit și a întrebat cum să transmită cine l-a întrebat - Ăsta e cine, răspunse Apelles și, apucând o pensulă, trase cu vopsea cea mai subțire linie de pe tabla Iar când s-a întors Protogen, bătrâna i-a povestit ce s-a întâmplat Artistul, spun ei, luând în considerare finețea liniei, a spus imediat că a venit Apelles, pentru că o asemenea perfecțiune nu se găsește la nimeni altcineva, iar el însuși a desenat una mai fină pe aceeași linie cu o altă vopsea și, lăsând , a instruit-o pe bătrână că ea, dacă se întoarce Apelles, i-a arătat acest lucru și a adăugat că acesta este cel pe care îl cere Și așa s-a întâmplat Într-adevăr, Apelles s-a întors și, rușinat de înfrângerea sa, a împărțit liniile cu o a treia culoare, fără a mai lăsa loc subtilității Atunci Protogenes, recunoscându-se învins, s-a repezit în port, căutându-și oaspetele și au hotărât să lase această tablă pentru posteritate, tuturor, dar mai ales artiștilor, în mod minunat" Am auzit că a ars în timpul primului incendiu al casei lui Cezar de pe Palatin L-am văzut înainte de - pe suprafața sa vastă nu erau decât linii abia vizibile, iar printre lucrările remarcabile ale multor artiști arăta ca una goală, atrăgând astfel atenția, mai faimoasă decât orice lucrare Apelles avea, în general, un obicei constant de a nu petrece niciodată o singură zi, oricât de ocupat ar fi, fără a-și perfecționa arta trăgând măcar o linie, iar acest lucru a devenit proverbial de la el lucrări terminate pentru vederea trecătorilor, în timp ce el el însuşi, ascunzându-se în spatele tabloului, a ascultat neajunsurile sesizate, considerând poporul un judecător mai atent decât el a făcut mai puţine bucle pe dinăuntru, iar a doua zi, acelaşi cizmar, mândru de corectarea făcută graţie celor de ieri remarcă, a început să bată joc de tibie, s-a uitat indignat și a strigat că cizmarul să nu judece mai sus decât sandalele - și acesta a devenit și un proverb Avea și curtoazie, datorită căreia era și mai plăcut cu Alexandru cel Mare, care venea adesea la atelierul său, căci, după cum spuneam, Alexandru interzicea prin decret oricui altcuiva să scrie singur nu înțelegea, îl chema politicos la tăcere, spunând că băieții care freacă vopselele râdeau de el Acest lucru îi dădea dreptul în raport cu regele, care era în general furios Și Alexandru și-a exprimat respectul o faptă strălucitoare pentru el: când i-a ordonat lui Apelles să picteze, nud din cauza frumuseții ei uimitoare, cea mai iubită dintre concubinele sale, numită Pancaspa, și a simțit că Apelles s-a îndrăgostit de ea în timpul serviciului, i-a dăruit-o, generos , putere și mai mare asupra lui însuși, și prin această faptă nu mai puțin mare decât oricare dintre victoriile sale, pentru că s-a învins pe sine și i-a dat artistului nu doar concubinei sale, ci femeia lui iubită, fără să o considere iubita - până la urmă, înainte că ea aparținea regelui și acum a început să aparțină pictorului Unii cred că el a scris Venus Anadyomene din ea" Fiind prietenos cu rivalii săi, Apelles a fost primul care a obținut recunoașterea lui Protogene la Rodos Protogenes a fost tratat cu dispreț de către oamenii săi, deoarece majoritatea oamenilor tratează totul acasă, iar când Apelles l-a întrebat cu cât și-a vândut lucrările terminate, a numit un preț mic, dar s-a oferit să le vândă cu cincizeci de talanți și să răspândească zvon, care le cumpără pentru a le vinde pe cont propriu Acest lucru i-a determinat pe rodieni să înțeleagă artistul, iar acesta a vândut doar celor care au adăugat preț" Apelles a pictat portrete cu o asemănare atât de nedistinsă încât, după cum relatează gramaticul Apion în eseul său , este pur și simplu incredibil! - un predictor pe fețele umane (astfel de predictori se numesc metoposcoape ) a determinat din ei câți ani au mai rămas înainte de moarte și câți ani au trăit Înconjurat de cei care îl însoțeau pe Alexandru, a avut de relații neprietenoase cu Ptolemeu Odată ajuns în domnia lui Ptolemeu, a fost dus de o furtună puternică în Alexandria Din înșelăciune, rivalii săi l-au convins pe bufonul regal să-l invite la rege Când a venit la cină, Ptolemeu s-a indignat și, arătând spre invitați, i-a ordonat să spună care dintre ei l-a invitat El, luând cărbunele stins de pe vatră, a început să schițeze un portret pe perete - regele a recunoscut imediat chipul bufonului încă de la începutul schiței De asemenea, a pictat un portret al regelui Antigon fără un ochi, fiind primul care a venit cu o tehnică de a ascunde defectele: l-a înfățișat întors într-o parte, astfel încât ceea ce lipsea din corp să pară mai degrabă absent din tablou, și a arătat doar acea parte a feței pe care o putea arăta întregul" Printre operele sale se numără și imagini ale muribunzilor Cu toate acestea, care dintre cele mai faimoase lucrări ale sale nu este ușor de spus Venus, ieșită din cele de mări, a fost dedicată de divinul Augustus în templul tatălui său Cezar Ea se numește Anadyomene' Versuri grecești, re- cei care cântă o astfel de operă o depășesc, dar în același timp o slăvesc Nu a fost nimeni care să poată restaura partea inferioară stricat a ei, dar paguba în sine s-a transformat în gloria mai mare a artistului Acest tablou a căzut în paragină din cauza putrezirii tablei, iar Nero, în timpul domniei sale, l-a înlocuit cu altul, scris de mâna Dorotheei Apelles a început o altă Venus, în Kos, intenționând să o depășească chiar și pe prima O moarte invidioasă a intervenit atunci când o parte din lucrare fusese deja făcută și nu s-a găsit nimeni care să se angajeze să o termine după liniile deja conturate A mai scris pe Alexandru cel Mare cu fulgerul în mână, în templul Dianei din Efes, pentru douăzeci de talanți în aur Degetele par să iasă în afară, iar fulgerul este în afara imaginii - cititorii trebuie să-și amintească că toate acestea sunt făcute în patru culori El a primit plata pentru acest tablou în monede de aur prin măsurare , și nu prin numărare A mai scris alaiul solemn de de megabize, preotul Dianei din Efes', Clitus pe cal, grăbindu-se la război, cu un scutier întinzându-i, la cererea lui, un coif Este inutil să enumeram de câte ori a au scris Alexandru și Filip Îl admiră Gabron, în Samos , Menandru, regele Cariei, în Rodos , de asemenea Antaeus ; în Alexandria, de Gorgosthenes, un actor tragic; la Roma - de Castor și Pollux cu Victorie și Alexandru cel Mare, de asemenea Chipul Războiului cu mâinile legate la spate și cu Alexandru triumfătorul pe un car În locurile cele mai aglomerate ale Forumului său, divinul Claudius a considerat cel mai bine să taie chipul lui Alexandru din ambele tablouri și să înscrie portrete ale divinului Augustus în locurile cele mai aglomerate ale Forumului său Se crede că Hercule, înfățișat cu spatele în templul Dianei , aparține propriei mâini, așa că - aceasta este cea mai dificilă - pe care imaginea feței sale arată mai degrabă decât sugerează L-a pictat și pe Eroul, gol, și cu acest tablou a provocat însăși natura Are și un Cal, sau a fost, scris la concurs A contestat decizia oamenilor cu privire la el în fața patrupedelor muți: simțind că rivalii săi câștigau un avantaj prin intrigi, a adus caii și a început să le arate una după alta poza cu fiecare - ei au necheat numai înaintea Calului lui Apelles și aceasta s-a dovedit întotdeauna așa mai târziu, servind drept test de artă" De asemenea, a creat de Neoptolemus călare luptând cu perșii*, Archelau cu soția și fiica sa , Antigonul în armură călare cu un cal Cunoscătorii de artă dintre toate operele sale preferă același rege, așezat pe un cal , și Diana în la cercul fetelor care fac sacrificii - ei cred că cu această imagine a depășit poeziile lui Homer care descriu chiar acest lucru El a scris și ceea ce nu se poate scrie: tunete, fulgere și fulgere - se numesc Bronte, Astrape și Keraunobola Inovațiile sale au ajutat în artă și altele Într-unul din nimeni nu l-a putut imita: a acoperit lucrările terminate cu un strat cu un strat atât de subțire, încât, datorită reflexiei, dădea strălucire culorilor și protejează de praf și murdărie, iar el însuși era remarcat doar privit de aproape , dar în același timp s-a făcut un calcul grozav, astfel încât strălucirea culorilor nu a iritat ochiul, parcă s-ar uita prin mica, iar de departe acest lucru a înmuiat imperceptibil culorile prea strălucitoare Contemporanul său a fost Aristide din Teba El a fost chiar primul care a început să exprime în pictură temperamentul și să transmită sentimentele unei persoane - ceea ce grecii numesc rjOr | "- precum și tulburări spirituale , oarecum aspre în culori Deține tabloul Un bebeluș târându-se la sânul unei mame care moare din cauza unei răni într-un oraș capturat și este clar că mama simte și se teme că nu va linge sângele odată cu încetarea laptelui Acest tablou a fost dus de Alexandru cel Mare la Pella, orașul său natal De asemenea, a pictat Bătălia cu perșii, înfățișând în această imagine o sută de oameni și fiind de acord cu tiranul elatean Mnason pentru zece mine pentru fiecare figură - pentru dragostea fratelui său , precum și a Liber și Ariadna, care pot fi văzute la Roma în templul lui Ceres , actorul tragic și băiatul - în templul lui Apollo : farmecul acestui tablou este stricat de ineptitudinea pictorului, care a fost însărcinat de pretorul Marcus Junius să-l curețe ziua de jocuri în cinstea lui Apollo Poți vedea și în templul Fidelității de pe Capitoliu tabloul său - un Bătrân cu o liră învățand un băiat A pictat și Omul bolnav, un tablou lăudat la nesfârșit A obținut o asemenea putere în artă încât, după cum se spune, regele Attalus a cumpărat unul dintre tablourile sale pentru o sută de talanți În același timp, după cum s-a spus, ' jqj aparține și perioada de glorie a lui Protogen Patria sa este Cavn, în regiunea supusa Rhodienilor Sărăcie extremă la început și efort extrem în artă - și deci mai puțină fertilitate Cine a fost profesorul lui se crede a fi necunoscut Unii mai cred că a pictat corăbii până la vârsta de cincizeci de ani, văzând dovada acestui lucru în faptul că atunci când a pictat la Atena, în slăvirea , unde a înfățișat faimoasa Parala și amoniacul, pe care unii le numesc Nausicaa , el a atribuit micilor nave de război așa-numitele parergii ale pictorilor, astfel încât să fie clar de la ce începuturi operele sale au ajuns în vârf pentru afișare Palma dintre picturile sale îi aparține lui Ialis*, care este sfințit lui Rims în Templul Păcii Se spune că atunci când a scris-o, a mâncat lupini înmuiate, potolind cu ei atât foamea, cât și setea și, în același timp, nu tocește simțurile cu o delicatețe excesivă Pe acest tablou a aplicat patru straturi de vopsea pentru a-l proteja de deteriorare și degradare, astfel încât fiecare strat inferior l-a înlocuit pe cel de sus care a dispărut Artistul credea că nu a reușit să transmită de la ea spuma unui câine fără suflare, în timp ce el era mulțumit de restul, care era cel mai dificil Dar nu-i plăcea arta în sine: și era imposibil să o reducă și, în același timp, părea că era excesivă și prea departe de veridicitate și că spuma era scrisă și nu ieșea din gură Chinuit de angoasa psihică, de vreme ce dorea ca poza să fie adevărată, și deloc plauzibilă, ștergea de foarte multe ori cele scrise și schimba pensula, deloc mulțumit În cele din urmă, furios de faptul că arta a continuat să fie simțită, el a aruncat cu un burete imaginile în locul urât - ea a pus înapoi vopselele șterse exact așa cum au fost îndreptate eforturile lui, iar o șansă fericită a recreat natura în imagine * Se spune că urmând exemplul lui, a avut același succes și Nealku , care a aruncat și un burete în spuma calului când a pictat Poppisont ținând calul Așa că Protogen a subliniat și un accident fericit Din această cauză Ialis, pentru a nu arde tabloul, regele Dimitrie nu i-a dat foc lui Rodos din partea unde se afla, deși numai de acolo a putut cuceri orașul și, cruțând poza, a ratat ocazia de a câștiga Protogene se afla atunci la grădinița lui suburbană, adică în tabăra lui Dimitrie, iar ostilitățile nu l-au împiedicat deloc să continue munca pe care o începuse, cu excepția cazului în care regele l-a sunat și l-a întrebat ce încredere îi permitea el să locuiască în afara zidurilor cetăţii - i-a răspuns că, după cum ştia, regele se războieşte cu rodienii, nu cu artele Regele și-a așezat posturi de pază, bucurându-se că apărea acele mâini pe care le cruța și pentru a nu-l smulge prea des, însuşi, duşmanul , a venit la el şi, nefiind atent la dorinţa lui de victorie, în mijlocul luptelor şi încercărilor de a sparge zidurile, a privit opera artistului În legătură cu tabloul pe care l-a pictat în acea dată, se spune că Protogenes l-a pictat sub cu sabia este Satirul, care se numește Anapaubmenos, iar artistul, pentru a arăta că nu era în primejdie în acel moment, l-a pictat cu un flaut în mână , Regele Antigon , Mama filozofului Aristotel, care l-a îndemnat să scrie actele lui Alexandru cel Mare, având în vedere nemurirea lor , dar Protogenes a fost mai degrabă înclinat către aceasta prin dorința sufletească și un oarecare capriciu al artistului În concluzie, a pictat Alexandru și Pan A creat și statui de aramă, așa cum am spus În același timp, era și Asclepiodor, pe care Apelles îl admira pentru simetria sa Tiranul Mnason i-a plătit treizeci de mine pentru fiecare figură pentru cei Doisprezece Zei, iar Theom-nest a plătit douăzeci de mine pentru fiecare figură a eroului Nicomachus, fiu și elev al lui Aristides, trebuie să fie și el inclus printre acești pictori El a pictat Răpirea Proserpinei Acest tablou se afla în Capitoliu din sanctuarul Minervei peste edicula zeiței Tineretului Și în același Capitol se afla tabloul său, care a fost dedicat de comandantul Planck - Victorie, grăbindu-se pe quadriga sus A fost primul care l-a înfățișat pe Ulise într-o pălărie de pâslă A pictat atât pe Apollo, cât și pe Diana , Maica Zeilor, stând pe un leu , precum și celebrele Bacante cu satiri pândind și Scylla, care se află acum la Roma în templul Păcii Și nu era altcineva în această artă care ar scrie mai repede Și într-adevăr, se spune că s-a angajat, în baza unei înțelegeri cu tiranul Sicyon Aristratus, să picteze monumentul mormânt pe care l-a ridicat poetului Telest și a trebuit să termine lucrarea prin o zi prestabilită, dar a sosit cu puțin timp înainte - tiranul furios a vrut să-l pedepsească, - și în câteva zile a terminat lucrarea, lovind atât cu viteză, cât și cu pricepere Ucenicii săi au fost fratele său Ariston și fiul lui Aristides și PO Philoxenus din Eretria, al cărui tablou, care nu era mai prejos decât alții, pictat pentru regele Casander, înfățișa bătălia lui Alexandru cu Darius El a pictat și un tablou jucăuș, care înfățișează trei silene caruse El, urmându-și profesorul în viteză, a introdus câteva metode și mai prescurtate de scriere în pictura Printre acești pictori se numără Nikofan, grațiosul Sh și atât de armonioasă încât puțini îi pot egala farmecul În măreția și seriozitatea artei, el este foarte departe de Zeuxis și Apelles Perseus, un elev al lui Apelles, căruia i se adresează lucrarea lui Apelles despre această artă, i-a aparținut acestei epoci Studenții lui Aristides din Teba au fost fiii săi Nikerot și Ariston, care îl deține pe Satir într-o coroană cu un pahar , studenții au fost Anthorides și Euphranor, despre care vom vorbi în curând XXXVII Și aici este potrivit să adăugați celebrul cu o pensulă în pictură mică Unul dintre ei a fost Pireu, a cărui artă era inferioară unora Nu știu dacă s-a redus în mod deliberat la reproducerea bazei, dar a obținut cea mai înaltă glorie tocmai în imaginea bazei El a pictat frizerie și magazine de încălțăminte, măgari, produse alimentare și altele asemenea, a cerut acest Riparographos , inclusiv tablouri cu plăceri sofisticate și, bineînțeles, s-au vândut la un preț mai mare decât cele mai mari tablouri ale multor artiști Pe de altă parte, conform lui Barron , întregul balcon de meniuri de lângă Old Shops era acoperit în întregime de un tablou pe o placă Serapion Serapion era excelent în pictura scenică, dar nu știa să picteze o persoană Dimpotrivă, Dionisie nu picta altceva decât oameni, supranumit pentru aceasta Antropographos Lucrări mici au fost create și de Calicles tot de Kalat cu picturile sale mici cu scene din comedii , iar mici și mari de Antiphilus La urma urmei, a pictat celebrul Hesion , iar Alexandru și Filip cu Minerva , care sunt în Școala din Porticurile Octavia , și, în Porticul lui Filip , Părintele Liber , Alexandru în copilărie , Hippolyta în groază de la taurul care se repezi asupra lui , iar în Porticul lui Pompei, Cadmus și Europa El, în cabane jucăușe, a pictat într-o formă amuzantă un bărbat pe nume Grill, de unde astfel de tablouri se numesc grillas El însuși s-a născut în Egipt, a studiat cu Ctesidemus Este imposibil să trecem în tăcere pe pictorul care a pictat templul din Ardei', mai ales că acolo i s-a acordat dreptul de cetăţenie şi poezia care se află pe tabloul propriu-zis, în aceste versuri: Pentru cei vrednici - un loc demn: Plautius Mark a împodobit Templul lui Juno Regina, zeul suprem al soției sale, cu o pensulă Se spune că s-a născut în Asia largă, pe care acum și de acum înainte Ardea îl laudă pentru arta sa - și sunt scrise cu litere latine antice Este nedrept să trecem în tăcere și pe deasupra, care a trăit pe vremea divinului august , Atelierul, care a fost primul care a introdus cea mai fermecătoare pictură murală, înfățișând vile, porturi și parcuri, crânguri, păduri, dealuri, bălți , canale, râuri, maluri, orice dorește, cu priveliști diferite acolo, plimbări sau navigare pe corăbii, până la vile de pe uscat pe măgari sau în căruțe, sau chiar cu pescari, păsări sau vânători, sau chiar culegători de struguri Există astfel de exemple printre ea: nobilii, din cauza apropierii mlăștinoase de vilă, după ce pariază, poartă femeile pe umeri și se clătina, în timp ce femeile tremură de frică să nu fie purtate În plus, există o mulțime de alte astfel de scene expresive fermecător de amuzante De asemenea, a fost primul care a pictat pereții în interior în aer liber, înfățișând orașe de pe litoral, obținând cea mai plăcută priveliște și cel mai mic cost Dar numai acei artiști care au pictat tablouri pe plăci au faimă Cu atât mai demnă de respect este prudența strămoșilor: nu au împodobit pereții numai pentru proprietari, nu au împodobit case care nu pot fi mutate de la locul lor, prin urmare nu pot fi smulse din flăcări Protogen s-a mulțumit cu o baracă în grădina lui, Apelles nu avea pictură pe tencuială Încă nu exista un hobby capricios de a picta pereți întregi Arta tuturor a servit orașelor, iar pictorul era proprietatea comună a lumii Arellius a fost celebru și la Roma cu puțin timp înainte de divinul august , dar a profanat arta cu o dezonoare extraordinară: mulțumind mereu fiecărei femei pentru care ardea cu dragoste, a pictat zeițe de la iubita lui, astfel încât în pictura sa nu existau decât curve De asemenea, a existat recent un serios și un pictor Famul strict și în același timp strălucitor și suculent Minerva îi aparținea, uitându-se la privitor, indiferent de unde privea ea Scria câteva ore pe zi și lua asta cu seriozitate, din moment ce era mereu în togă, deși pe eșafod Palatul de Aur a fost o închisoare a artei sale și, prin urmare, există foarte puține alte exemple ale acesteia După el, au fost recunoscuți Cornelius Pinus și Attius Priscus, care au pictat templul de Onoare și Valori când împăratul Augustus Vespasian l-a restaurat, Priscus este mai aproape de pictorii antici XXXVIII Apropo de pictură, este imposibil să nu amintim de cunoscuta poveste legată de Lepidus În timpul celor trei umvirat, s-a oprit într-un loc într-o locuință alocată de magistrați în mijlocul unui crâng A doua zi le-a exprimat furios nemulțumirea că a fost lipsit de somn prin cântecul păsărilor Atunci magistrații au întins în jurul crângului un șarpe scris pe cel mai lung pergament subțire și spun că păsările au tăcut de această frică, iar după aceea au reușit și să-i liniștească XXXIX Cine a venit primul cu ideea de a scrie cu vopsele de ceară și de a arde pictura, este necunoscut Unii cred că aceasta a fost inventată de Aristides , ulterior adus la perfecțiune de Praxiteles Cu toate acestea, picturile encaustice existau deja ceva mai devreme, ca, de exemplu, de Poliglota , de parienii Nicanor și Mnesilaus care, din desigur, nu ar fi făcut dacă encaustica nu ar fi fost deja inventată XL Se spune că Pamphilus, profesorul lui Apelles, nu numai că a pictat în encaustică, ci chiar l-a învățat pe Pausius din Sicyon, primul pictor celebru de acest fel Pausius era fiul lui Briet și la început propriul său elev A pictat cu pensula și pereții din Thespia, când au fost restaurați, pictați odată de Polignot, și se credea că s-a dovedit a fi mult inferior în comparație cu el, pentru că nu a concurat în genul lui de pictură A fost primul care a început să picteze de lacunarii, iar înaintea lui nu se obișnuia să se împodobească astfel bolți A pictat picturi mici și mai ales băieți Rivalii au explicat acest lucru prin faptul că această tehnică de pictură este lentă Prin urmare, pentru a-i oferi gloria vitezei de execuție, el a completat un tablou mic într-o zi, care s-a numit Gimeresios - un băiat a fost pictat pe ea În tinerețe, a iubit-o pe Glikera, femeia lui în vârstă de de ani A fost inventiva la țesut coroane de flori Concurând în imitarea ei, el a adus această artă la cea mai mare varietate de combinații de culori" În cele din urmă, a pictat-o și pe ea stând cu o coroană Acesta este unul dintre cele mai cunoscute tablouri, numită Stefanoplkos, și altele - Stefanbpolis, deoarece Glikera a făcut față sărăciei sale vânzând coroane de flori O copie - numită apbgrafon - a acestui tablou a fost cumpărată de Lucius Lucullus pentru doi talanți ( ) Dionisie la Atena Cu toate acestea, Pausius a creat și tablouri mari, precum, de exemplu, Sacrificiul taurilor - tablou care poate fi văzut în Porticul lui Pompei El a fost primul care a venit cu acea tehnică în pictură, în care mulți l-au imitat ulterior , dar nimeni nu era egal: înainte dintre toate, vrând să arate lungimea taurului, l-a scris cu fața în față, și nu în lateral, dar mărimea lui se simte destul de bine; apoi, în timp ce fiecare face să iasă în afară acele locuri pe care vor să le reprezinte, cu o vopsea ușor deschisă, și acele locuri care se adâncesc, întunecate, el a făcut tot taurul cu vopsea neagră, și a realizat umbra cu ajutorul ei, arătând cu adevărat grozav arta chiar pe locuri proeminente pe suprafete, si pe coturi - toate volumele' Și-a petrecut viața și la Sicyon, iar multă vreme acest oraș a rămas locul de naștere al picturii După el s-a ridicat mult mai presus de toate, Euphranor din Istma, la olimpiada a -a, aceeași care a fost numită de noi în rândul sculptorilor-modelatori' A creat atât coloși, cât și lucrări de marmură și a sculptat reliefuri , capabile și harnice mai presus de toate, și în toate formele de artă la fel de remarcabile Se pare că a fost primul care a exprimat măreția eroilor și a stăpânit simetria , dar corpurile lui în ansamblu sunt prea subțiri, iar capetele și părțile membrelor corpului sunt prea mari A scris și cărți despre simetrie și culori' Deține lucrările: Bătălia ecvestră, zei, Tezeu, despre care spunea că Tezeu la Parrhasius a mâncat trandafiri, iar Tezeul său - carne Faimoasa lui pictură se află la Efes: Ulise, prefăcându-se nebun și înhamând un taur cu un cal, oameni în palliums, conducătorul lor, învelind o sabie Totodată au existat ( ) și Cydias ', a cărui pictură de argonauți oratorul Hortensius l-a cumpărat pentru de sesterți și i-a construit o cameră în moșia sa Tuskula Iar discipolul lui Euphranor este Antidot Deține Luptătorul cu scut, la Atena, și Luptătorul, precum și Trompetistul, care se numără printre puținele lucrări lăudate El însuși, mai minuțios decât prolific și strict în culorile , era renumit în special pentru elevul său Nicias din Atena , pe care a pictat femeile cu cea mai mare atenție, a observat lumina și umbrele, și mai ales a avut grijă ca imaginile pictate să pară să iasă în imagine' Lucrări ale lui Nikias: Nemea, adusă din Asia la Roma de Silanus, care a fost expus, precum am spus, în Curia , tot Părintele Liber , în templul Concordiei , Zambila , pe care Cezar August, admirându-l, l-a luat cu el după cucerirea Alexandriei, și de aceea Cezar Tiberiu a dedicat acest tablou în templul lui Augustus , și Danae Și în Efes se află Mormântul său de megabiz, preotul Diana Efesană în Atena - Nekiomanția lui Homer, nu a vrut să-l vândă regelui Attalus cu de talanți și a preferat să o dea orașului natal, pentru că era foarte bogat De asemenea, a realizat tablouri mari , printre care se numără Calypso , Io , Andromeda , de asemenea Alexandru, excelent printre picturile Porticurilor lui Pompei și Calypso așezat Lui i se atribuie de patrupede Cel mai bine a înfățișat câinii Acesta este Niciasul despre care a vorbit Praxiteles când, întrebat de care dintre lucrările sale în marmură era cel mai mulțumit, a răspuns că acelea la care Nikias a avut o mână - el a acordat o asemenea importanță colorării sale Nu este în întregime clar dacă unii se referă la a -a Olimpiada cu același nume sau la a lui Athenion din Maronea, ucenic al lui Glaucion din Corint, este comparat cu Nicias și uneori preferat de el, mai estompat în culori , iar în această întuneric mai plăcut, astfel încât perfecțiunea strălucește în tabloul propriu-zis L-a pictat pe Filarh în templul de la Eleusis , în Atena, Grupul, care se numește Syngenikbn , tot Ahile, ascunzându-se sub chip de fată, cu Ulise dezvăluindu-l, iar într-o poză statui și tabloul pentru care este deosebit de faimos - Șoferul cu un cal Și dacă n-ar fi murit în tinerețe , nimeni nu s-ar putea compara cu el Gsraklid din Macedonia are și un nume La început, a pictat de corăbii, iar după capturarea regelui Perseu, s-a mutat la Atena, unde se afla în același timp Metrodor, pictor, și el filosof, care era foarte recunoscut în ambele cunoștințe Și astfel, când Lucius Paul, după victoria asupra lui Perseu, le-a cerut atenienilor să-i trimită pe cel mai bun filozof să-și învețe copiii și pe cel mai bun pictor să-și decoreze triumful, atenienii l-au ales pe Metrodor, recunoscându-l drept cel mai excelent pentru amândoi, cca care a ajuns la aceeaşi părere Pavel Timomah din Bizanț, în timpul dictaturii lui Cezar, a scris Aiax și Medeea, care au fost expuse de Cezar în templul lui Venus Strămoșul, cumpărate cu de talanți ' - Costul talentului attic Mark Varro se determină la de denari - Timomah îl laudă în egală măsură pe Oreste, Ifigenia în Tauris și Lekition, profesor de gimnastică , familie nobiliară, îmbrăcat în paliu, pe care le-a pictat pe cale să vorbească, unul în picioare, celălalt așezat Cu toate acestea, se crede că arta i-a fost deosebit de favorabilă în Gorgoneb-ul său Fiul și elevul lui Pausius Aristolaus a fost unul dintre cei mai severi pictori Lui îi aparțin Epaminonda, Pericle, Medeea, Valoare, Chipul aticului, Jertfa taurilor Unii îi place și lui Nikofan, un elev al aceluiași Pausius , pentru minuțiozitate , pe care numai artiștii o înțeleg, dar în general are ascuțit culorile și mult ocru Ei bine, tuturor îi place pe merit de Socrate Indicându-le până acum pe cele principale în ambele tipuri de pictură, nu vom trece în tăcere nici pe cele mai apropiate de prima ' Aristoclide, care a pictat templul lui Apollo la Delphi Antiphilus este renumit pentru Băiatul care vântează focul, care luminează atât camera, frumoasă în sine, cât și chipul băiatului însuși, precum și Filoarea de lână, în care toate femeile lucrează în grabă la firul lor , Ptolemeu la vânătoare , dar mai ales de celebrul Satir în pielea unei pantere, care se numește Aposcopeuon , Aristofon - de Ankey, un mistreț rănit, cu Astypalea simpatizând cu el , și un tablou cu mai multe figuri , care îi înfățișează pe Priam, Helen, Credulitate, Ulise, Deiphobes, Insidiosness Androbius a pictat Îndemânare tăind frânghiile de ancorare ale marinei persane', Artemov - Danae cu tâlharii care o admirau , Regina Stratonicus , Hercule și Dejanira , însă, cele mai cunoscute picturi ale sale, care se află în Clădirile lui Octavia , sunt Hercule, cu acordul zeilor, după arderea esenței sale muritoare, urcând de pe Muntele Eta din Doris la raiul , Istoria lui Laomedont cu Hercule și Neptun ; Alkimachus - Dioksippa, care a câștigat o victorie în Olympia fără a ridica praf, care se numește ahoviti , Koyne - arbori genealogici Ctesilochus, un elev al lui Apelles, a câștigat faima printr-o imagine îndrăzneață și glumă în care este înfățișat Jupiter dând naștere lui Liber în mitra și gemuind ca o femeie înconjurată de zeițe împletite , Cleon - Cadmus , Ktesidem - Cucerirea Echa-lea , Laodamia , Ctesicles - o insultă la adresa reginei Strato-nike: acceptat de ea fără nici un respect, el a zugrăvit-o cu un pescar pe care, după cum se zvonește, regina l-a iubit, și a pus această carină în portul Efesului, el însuși a plecat în viteză ; regina a interzis să fie distrus din cauza asemănării izbitoare a celor doi Cratinus i-a pictat pe actorii comici din Pompeion din Atena , Eutychide Biga condus de Victorie " Evdor este remarcabil pentru pictura de scenă, el a creat și statui din aramă Gippis - Neptun și Victory Gabron a scris Friendship și Concord și a descris , Leontisk - Cuceritorul Aratei cu trofeu, Psaltirea , Leont - Safo , Nearh - Venus printre Grații și Cupidon, Hercule, zdrobit de pocăință în nebunia sa Nearc a scris Venus, cea mai inventiva și mai pricepută ( ) , pentru că atunci când a pictat Bătălia perșilor și egiptenilor pe corăbii și a vrut să clarifice că s-a întâmplat pe Nil, a cărui apă este asemănătoare cu cea a mării , a arătat cu ce nu putea face artă: a pictat pe țărm un măgar care bea apă, iar un crocodil care îl pândește Enius a scris Syngenikon , Philiscus - Atelierul pictorului cu un băiat care vântează focul , Falerion - Scylla , Simonides - Agatarchus și Mnemosyne , Sim - Tineretul Odihnitor, Atelierul lui Fuller care sărbătorește Quinquatras, precum și excelentul Nemesis , Theor - Unsul , tot Oreste, ucigându-și mama și Egist , Războiul Ilionian, într-o succesiune de picturi , care se află la Roma în Porticurile lui Filip , Cassandra , care se află în templul lui Concord , Leontion lui Epicur în meditație , Regele Dimitrie , Theon - Nebunia lui Orestes , Kifared Tamira , Taurisc - Discobol, , Clytemnestra ' , Paniska, , Polinice, căutând să recâștige puterea regală și Capaneus, Apropo de acești pictori, nu se poate să nu menționăm un caz remarcabil: Erigon, pictorul de culori pentru pictorul Nealka, a obținut el însuși un asemenea succes în pictură, încât l-a lăsat în urmă chiar pe celebrul elev Pasius, fratele pictorului Aegineta' Dar un fenomen extrem de rar demn de menționat este că lucrările pe moarte ale artiștilor, picturile neterminate, precum Iris Aristides , Tyndarides Nikomachus , Medea Timomachus și Venus Apelles, despre care am vorbit , provoacă mai multă admirație decât cele terminate, întrucât în ele pot vedea contururile restului și însăși intențiile a artiști și, cu acest farmec promis, devine dureros că mâna s-a stins în timpul lucrului Există încă, deși nu necunoscute, dar vor fi numiți pe scurt: Aristocides ', Anaxander , Aristobul din Siria , Arke-silaus, fiul lui Tisicrates , Koreb, elevul lui Nicomachus , Harmantides, elevul lui Euphranor , Dionisiodor din Colofon , Dikeogsn, care a trăit în timpul domniei lui Dimitrie , Euthymids , Heraclid din Macedonia , Milon din Sol, studenți ai lui Pyromachus, sculptor în aramă , Mnasitei din Sicyon І , Mnasitim, fiul și elevul lui Aristonide, , Nessus, fiul lui Gabron ' , Polemon din Alexandria, , Teodor din Samos și Stadii, ucenicii lui Nikosthenes, , Xenon, ucenic al lui Neocles, din Sicyon Femeile au mai scris: Timareta, fiica lui Micon, a pictat Diana, care se află în tabloul celui mai vechi tablou din Efes , Eirene, fiica și elevul pictorului Cratinus - Fata care se află în Eleusis , Calypso, Teodor cel Bătrânul și Magicianul, Alkisthenes Dansatorul , Aristaretes , fiica și elevul lui Nearh, - Aesculapius Iaya din Cyzicus , o bătrână slujitoare , în tinerețea lui Mark Varro la Roma, scria cu pensula și cu cheson pe fildeș , majoritatea portrete feminine, iar la Napoli a pictat-o pe Bătrână pe un tablou mare, precum și portretul lui în fața unei oglinzi Iar mâna nimănui în pictură nu a fost mai rapidă, iar arta ei a fost de așa natură încât, în ceea ce privește plata pe care o primea, i-a depășit cu mult pe cei mai cunoscuți portretiști ai aceluiași timp, Sopolis și Dionysius, ale căror picturi sunt pline de Pinacothek a lui Pisala și o anume Olympias, dintre care se menționează doar asta, că Autobulus a fost elevul ei XLL Encaustic pe vremuri era scris în două feluri - de vopsele de ceară și pe fildeș cu cestr, adică viriculum, până când au început să picteze nave de război Astfel, a fost adăugată o a treia metodă de aplicare a vopselelor de ceară dizolvate pe foc cu o pensulă - această pictură pe nave nu se deteriorează nici de la soare, nici de la sarea de mare, nici de la vânturi XLII În Egipt, hainele sunt și ele vopsite într-un mod extrem de surprinzător, aplicând pe țesăturile albe, după ce au fost frecate, nu vopsele, ci agenți care absorb vopseaua Acest lucru nu se observă pe țesături, dar scufundate într-un cazan cu un colorant care fierbe, acestea sunt scoase vopsite într-un moment Și este uimitor: deși există o singură vopsea în ceaun, ea se dovedește pe haine mai întâi una, apoi alta, schimbată de proprietatea agentului de asimilare, iar după aceea este imposibil să o speli Deci ceaunul, care ar amesteca fără îndoială culorile pe țesături, dacă țesăturile pictate de ei ar fi coborâte în el, dă culori diferite de la una, iar țesăturile se dovedesc a fi vopsite în timpul fierberii Și aceste haine fierte devin mai rezistente la purtare decât dacă nu ar fi fierte XLIII Despre pictură destul, și chiar prea mult La aceasta ar fi cazul să se adauge plasticul , care datorează același pământ Sculptarea imaginilor portret din lut a fost inventată pentru prima dată de olarul Butad din Sicyon, la Corint, datorită fiicei sale: îndrăgostit de un tânăr, când el a plecat în țări străine, ea a înconjurat umbra de pe fața lui, care cădea pe peretele lângă lampă, cu linii de-a lungul cărora tatăl ei, după ce a aplicat lut, a făcut o ușurare și, când s-a întărit, a tras împreună cu alte ceramice şi se spune că a fost ţinut acolo în Nymphaeum până când Mummius a distrus Corintul Unii spun că Royk și Theodore au fost primii care au inventat arta plastică pe Samos cu mult înainte de expulzarea Bakchiadilor din Corint și Damarat, care a fost alungat din Corint, din care s-a născut Tarquinius, regele poporului roman, în Etruria , a fost însoțit de sculptori-modelatorii Euchiros, Diop, Eugramm, și că au transferat plasticul în Italia Adăugarea unui antet sau sculptură din creta roșie a fost inventată de Butad și a fost primul care a instalat măști pe plăci canelate de-a lungul marginile acoperișurilor, pe care la început le-a numit prostipas, mai târziu a creat și ektypy De aici a venit fastigia templelor b Straturile au fost numite așa că datorită lui XLIV Iar imaginea unui om, cu ajutorul unui gips chiar de pe față, a fost prima care s-a reprodus și, turnând ceară în această formă de ipsos, Lisistrat din Sicione, fratele lui Lisip, despre care am menționat deja, a început să-l termine El a fost primul care a transmis și a portretizat imagini Înaintea lui, s-au străduit să creeze imagini cât mai frumoase De asemenea, i-a venit ideea de a reproduce imagini din statui, iar acest lucru s-a dezvoltat atât de mult încât nu au fost create statui sau sculpturi fără execuție prealabilă în lut Din care este clar că această artă este mai veche decât arta turnării din cupru XLV Cele mai cunoscute straturi au fost Damofil și Horus, ei sunt și pictori care au decorat templul lui Ceres din Roma la Circul Maxim cu cutare și cutare fel de artă lor, înscriind în versuri grecești cu care au indicat că în partea dreaptă era lucrarea lui Damophilus, în stânga - a lui Gorgas Barron relatează că înainte de acest templu, totul în temple era colț și că, în timpul restaurării, căptușeala pereților a fost tăiată din el și închisă în rame de lemn, iar statui din fastigii au fost împrăștiate în diferite locuri Halkosthenes a creat și lucrări de lut fără ardere în Atena, într-un loc care, conform atelierului său, se numește Keramik Mark Barron relatează că a cunoscut la Roma un artist pe nume Possis, ale cărui fructe și ciorchini de struguri, precum și pești, au fost create de el nu puteau fi deosebiți prin aparență de cele reale Că în timp ce Barron îl laudă pe Arcesilaus, un apropiat al lui Lucius Lucullus, spunând că proplasmele sale erau de obicei vândute artiștilor înșiși mai mult decât operele altora; că Venus Progenitor a fost creată de el în Forumul Cezarului, iar din cauza grăbirii cu inițierea nu era încă terminată; că a fost comandat de Lucullus pentru de sesterți o statuie a lui Scha stya, a cărei implementare a fost împiedicată de moartea invidioasă care i-a lovit pe amândoi; că a făcut un crater comandat de călărețul roman Octavius din ipsos pentru un talent decât nu matriță În plus, Varron spune că această artă în Italia și mai ales în Etruria era deja îmbunătățită în antichitate ; că Vulka a fost invitată din Vei, căruia Tarquinius Priscus i-a comandat o imagine a lui Jupiter pentru sfințirea sa în Capitoliu; că acest Jupiter era făcut din lut și de aceea era obiceiul să-l picteze cu miniu; că cvadrigile de pe fastigia acestui templu, despre care am vorbit adesea, erau din lut; că Hercule a fost creat de aceeași Vulka, care încă păstrează numele acestui material în Oraș La urma urmei, acestea erau atunci cele mai magnifice imagini ale zeilor și nu ne este rușine de cei care le venerau ca atare - nu au risipit aur și argint, nici măcar pentru zei XLVI Până acum, astfel de imagini mai există în foarte multe locuri Dar sunt multe temple fastigium chiar și în Oraș și în municipiile , ele sunt izbitoare în reliefuri și artă, iar în forța lor, mai curată decât aurul, în orice caz, nu mai dăunător decât aurul Și în timpul ceremoniilor sacre, chiar și în mijlocul acestei bogății, libațiile sunt acum servite nu cu murrine și nu cu cristal, ci cu oale de lut Bunătatea Pământului este de nedescris, dacă evaluăm fiecare din darurile ei, ca să nu mai vorbim de harurile sale în tot felul de cereale, vin, fructe, ierburi și arbuști, medicamente, metale și tot ce am vorbit până acum, sau despre asta, într-o neîncetat abundență, servește ca material pentru atelierele de olărit, întrucât s-au inventat vase pentru vin, țevi pentru apă, cărămizi pentru băi, pentru acoperișuri, țigle canelate pentru acoperișuri, cărămizi coapte pentru fundații și tot ce se face cu folosirea roții olarului, motiv pentru care regele Numa a înființat cel de-al șaptelea colegiu de olari Mai mult, mulți chiar au preferat ca rămășițele lor să fie îngropate în sicrie de pământ, ca, de exemplu, Marcu Varro, după obiceiul pitagoreic, în frunze de mirt, măslin și plop negru unii folosesc vase de lut Produsele Samos sunt încă renumite printre vesela Păstrează-le gloria în aceasta și Arretius în Italia și, numai în boluri , Surrent , Gasta, Pollentia , în Spania - Sagunt , Dar în Asia - Pergamon Thralls de acolo diferă și în produsele lor, iar în Italia - Mutina La urma urmei, popoarele sunt glorificate și în acest fel, deoarece aceste produse sunt transportate și peste mări și țări în locuri diferite, dacă atelierele lor de olărit sunt minunate În Erythra , în templu, se mai arată două amfore, dedicate datorită fineței lor, create de un elev și un profesor care au concurat în care dintre ele ar face lutul mai fin Produsele Kos sunt cele mai cunoscute în acest sens, în timp ce produsele de la Adria sunt renumite pentru durabilitatea lor Există mai multe cazuri și rigori în legătură cu aceasta Am aflat că Quintus Colonius a fost condamnat pentru luare de mită, pentru că a oferit în dar o amforă de vin celui care trebuia să voteze Și așa, de exemplu, pentru ca o anumită recunoaștere să cadă în ponderea produselor din argilă și din partea luxului: tripatiniul, spune Fenestella, a fost numit culmea rafinamentului meselor - un fel de mâncare era din murene, altul din mare lupii, al treilea dintr-un amestec de pește Și asta, desigur, deja în declinul moravurilor, astfel încât să-i mai putem prefera pe acești oameni chiar și filozofilor Greciei, deoarece, după cum se spune, șaptezeci de feluri de mâncare au fost vândute de către moştenitori ai lui Aristotel în vânzarea lucrurilor Când am vorbit în secțiunea despre păsări că un fel de mâncare al actorului tragic Esop a costat de sesterți, nu mă îndoiesc că cititorii au fost indignați de acest lucru Dar, jur pe Hercule, Vitellius, în timpul principatului său, a construit un vas de de sesterți, pentru fabricarea căruia s-a construit un cuptor pe câmp, așa că a venit luxul încât până și faianta este mai scumpă decât murrinele Având în vedere acest fel de mâncare special, Mucian, în timpul celui de-al doilea consulat, plângându-se în discursul său, a învinuit vremurile lui Vitellius pentru feluri de mâncare de mărimea mlaștinilor întregi Nu a fost însă la fel de dezgustător ca cel din otrava căreia au murit de oaspeți, în moartea căruia Cassius Severus, care a făcut ca acuzator, l-a considerat vinovat pe Asprenat , care a fost adus în judecată pentru aceasta celebru și pentru de feluri de mâncare, cum ar fi, de exemplu, Regius și Kumy ' Preoții Maicii zeilor, care se numesc Galii , au tăiat carnea masculină cu un ciob de Samian , doar astfel evitând consecințe dezastruoase, potrivit lui Mark Caelius, care, în obiecție la aceasta, a spus că este necesar să se taie limba pentru vicii grave, de parcă ar fi fost deja atunci , l-a certat pe același Vitellius Ceea ce viața nu vine cu, folosind chiar și plăci rupte, și pentru o putere mai mare adăugând var la plăcile zdrobite - aceasta se numește Lucrare semniană și chiar a venit cu acest tip de pavaj XLVII Dar există și alte ficțiuni ale Pământului însuși Într-adevăr, cine ar putea fi suficient de surprins că cea mai proastă parte a acestuia, și de aceea numită praf, este ridicată pe dealurile Puteoli ca o barieră împotriva valurilor furioase ale mării - scufundată în apă, se transformă imediat în piatră, singura care nu este depășit de valuri și devine mai puternic cu fiecare zi, mai ales dacă îl amesteci cu moloz Kuma Natura pământului este aceeași în regiunea Cyzicus, dar acolo nu este praf, ci pământul însuși, sculptat la orice dimensiune și scufundat în mare, este scos din piatră Se spune că la fel se întâmplă și în vecinătatea Kassandrinei și că în izvorul de apă dulce al lui Cnidus, pământul se transformă în piatră în opt luni Ei bine, de la Oropus la Aulis, tot pământul care intră în contact cu marea se transformă în stânci Nisipul din Nil nu se deosebește cu mult de praful de Puteoli, care este cel mai fin, folosit nu pentru a reține mările și a înfrâna valurile furioase, ci pentru a depăși trupurile în timpul ocupațiilor din palestra - De acolo, bineînțeles, au adus-o pentru Patrobius, slobozitul lui Nero Mai mult, după cum am aflat, acest nisip a fost livrat împreună cu alte provizii militare lui Crater, Leonnatus și Meleagro, comandanții lui Alexandru cel Mare Nu am de gând să spun mai multe despre asta, la fel cum, jur pe Hercule, ca despre folosirea pământului în covorașe ceramice, cu ajutorul cărora tinerețea noastră dezvoltă forțe corporale, distrugând pe cele spirituale modelate (pentru că sunt în formă de scânduri atașate de ambele părți sunt umplute mai degrabă decât construite), nu țin de secole, nu sunt distruse de ploi, vânturi, incendii și sunt mai puternice decât orice piatră de moloz? Chiar și acum Spania se uită la turnurile de veghe ale lui Hannibal și la turnurile de pământ, așezate pe crestele munților De aici și natura gazonului, potrivit pentru metereze în taberele militare și pentru terasamente împotriva asaltului râurilor Și cine nu știe că pereții de răchită sunt acoperiți cu lut, că pereții sunt construiți din cărămidă brută? XLIX Cărămizile ar trebui să fie făcute nu din sol de pietriș și nu din nisip, și cu atât mai mult nu din pietriș, ci din crem și albici sau rubrică, sau chiar din pietriș, ci numai de sex masculin Cel mai bine este să le sculptați primăvara, pentru că dacă le sculptați în căldura verii, se vor crăpa Doar cărămizile vechi de doi ani sunt potrivite pentru clădiri Mai mult, aluatul lor în sine, înainte de a le sculpta, trebuie să fie înmuiat Există de tipuri: lidianul, pe care îl folosim, este unul și jumătate picioare, un picior lat, al doilea este tetradoron, al treilea este penta-doron Faptul este că printre greci pe vremuri berov însemna o palmă și, prin urmare, bsora - cadouri, deoarece erau dăruite de mână Astfel, cărămizile poartă numele după patru, respectiv cinci palme Au aceeași lățime În Grecia, cărămizile mai mici sunt folosite pentru clădirile private, cele mai mari pentru clădirile publice În Pitana din Asia și în Spania mai îndepărtată, în orașele Maxilua și Calleta, se fac cărămizi care, după uscare, nu se scufundă în apă Cert este că sunt din pământ de piatră ponce, cel mai potrivit pentru asta, dacă poate fi frământat" Grecii, , cu excepția locurilor în care o clădire putea fi făcută din silex, preferau pereții de cărămidă, deoarece sunt durabili atunci când sunt construiti pe plumb Prin urmare, au construit atât clădiri publice, cât și palate regale în acest fel: zidul orașului din Atena, care se îndreaptă spre Muntele Hymett', în Patras templul lui Jupiter și Hercule, deși coloanele din jur și epistilurile sunt din piatră , în Trallah cel palatul regal al lui Attala , în Sardes palatul regal al lui Cresus , care a fost transformat într-o gerousia , în Halicarnas, palatul regal al lui Mausolus , care mai există Iar în Lacedaemon, de stucaturi au fost sculptate pe pereții de cărămidă din cauza picturii magnifice și, închise în rame de lemn, au fost duse la Roma pentru a împodobi Comitium de către Murena și Barron în timpul edilității lor Deși această lucrare a fost uimitoare în sine, au fost mai uimiți că au reușit să o transporte" Și în Italia există un zid de cărămidă la Arretia și la Mevania Astfel de clădiri nu sunt construite la Roma, deoarece un zid gros de un metru și jumătate nu poate susține mai mult de un etaj și este interzis să se facă un zid comun mai gros, iar calculul pereților intermediari nu permite acest lucru L S-a spus destul despre cărămizi ( ) L I ( ) Am spus deja că se obișnuia și acoperirea cu bitum a produselor din cupru și a statuilor din ipsos Se folosea și în locul varului: așa erau prinse zidurile Babilonului Este bun și în atelierele de fierărie pentru acoperirea fierului, capetelor de cui și pentru multe alte nevoi LII ( ) Grecii numesc o varietate de alaun dur bHibtbs; - se desfac parcă în fire de păr cărunt, motiv pentru care unii au preferat să le numească trihite Sunt formate dintr-o piatră din care se obține și cuprul - se numește calkită - reprezentând un fel de transpirație a acestei pietre, condensat în spumă ( ) Se topesc în vase până nu mai sunt lichide ( ) LIV Solul eretrian are și două varietăți: există alb și există cenușiu, care este preferat în medicină ( ) Despre acțiunea și metoda de utilizare a acestuia în tratament, vezi secțiunea vopselelor ' Lv Fiecare pământ este spălat, să vorbim aici despre el, turnându-l cu apă și uscându-l la soare, frecându-l din nou cu apă și lăsându-l până se așează și poate fi împărțit în turte Aprindeți-l în boluri, scuturând frecvent LVI Pământul alb Chios aparține și agenților terapeutici Ea acționează la fel ca Samianul; aplicat în principal pe pielea femeilor La fel și Selinuntia Are o culoare lăptoasă și se dizolvă foarte repede în apă; cu ea, dizolvând-o în lapte, termină văruirea tencuielii ( ) LVII Există multe tipuri de creta Printre ele se numără două tipuri de Kimol, legate de medici: albă și apropiată de purpurissa ( ) ( ) Thessalianul ' este cel mai faimos S-a născut în Lycia în vecinătatea Bubo Kimolskaya este, de asemenea, folosită pentru îmbrăcăminte Sardinia, care este adusă din Sardinia, este folosită numai pentru haine albe și nu este potrivită pentru haine multicolore - aceasta este cea mai ieftină dintre toate soiurile de Kimole Mai valoroasă este umbria și cea numită saxum Particularitatea saxum este că atunci când este umezită crește și se cumpără la greutate, în timp ce umbria este cumpărată la măsură Umbrian este folosit doar pentru finisarea finală la curățarea hainelor Nu va fi rușinos să atingem și acest lucru, deoarece există o lege metiliană emisă cu privire la plin, pe care cenzorii Gaius Flaminius și Lucius Aemilius au instruit-o să o supună oamenilor spre luare în considerare Așa că strămoșilor noștri le păsa de tot Deci, ordinea este aceasta: mai întâi, hainele sunt spălate cu sarda, apoi sunt fumigate cu sulf, apoi sunt curățate cu Kimole, dacă hainele sunt cu vopsea adevărată Este detectată vopsea falsă - se întunecă și se estompează de sulf Și Kimolskaya înmoaie vopselele reale și valoroase și le înviorează cu un fel de strălucire după ce se estompează de sulf Pentru hainele albe, după sulf, este mai potrivit saxum, care este dăunător pentru vopsele În Grecia, se folosește gipsul Timphean în loc de Kimole LVIII Cealaltă cretă se numește creta pentru argint, deoarece face argintul să strălucească Există și cel mai ieftin, pe care strămoșii noștri l-au instalat pentru a trage o linie în circ în semn de victorie și a marca picioarele aduse de peste mări spre vânzare ( ) CARTEA XXXVI I Rămâne natura pietrelor, adică nebunia particulară a manierelor, ca să nu mai vorbim de pietre prețioase cu chihlimbar, cristale și murrine De fapt, încă poate părea că totul ceea ce vorbeam înainte de această carte, a fost generat de dragul oamenilor, dar natura și-a creat munți și anumite legături pentru a închide strâns măruntaiele pământului și, în același timp, a îmblânzi atacul râurilor, a înfrâna furia valuri și reținem elementele cele mai nelinistite cu materialul său cel mai dur, - și am tăiat și smuls acești munți doar de dragul luxului, în timp ce traversarea lor a fost un miracol Strămoșii noștri au considerat că este aproape un fenomen de rău augur faptul că Alpii au fost depășiți de Hannibal, iar mai târziu de Cimbri - acum acești Alpi sunt tăiați în o mie de tipuri de marmură Capele sunt accesibile mării, natura este transformată într-o câmpie Îndepărtăm ceea ce s-a stabilit ca granițe între popoare, corăbiile sunt construite pentru marmură și lanțurile de munți sunt purtate încoace și încoace pe valurile furioase, elementul cel mai feroce al naturii, și acest lucru este încă mai iertabil decât urcarea în nori pentru un vas pentru o băutură rece și scoate pietre chiar sub cer pentru a bea din gheață Să se gândească toată lumea, auzind prețurile tuturor acestor lucruri și văzând transportul și târâtul acestor vrac, să se gândească cât de fericită este viața lui mulți oameni ar fi fără toate acestea Din cauza ce alte nevoi sau pentru ce alte plăceri îndură muritorii toate acestea, nu, sau mai bine zis, să zacă printre pietrele pătate, de parcă în realitate întunericul nopții, care constituie jumătate din viața fiecăruia, nu le ia pe acestea plăceri II Când te gândești la toate acestea, o rușine groaznică apucă chiar și pentru antichitate Există legi de cenzură ale lui Claudius "interzicând căținușii și alte asemenea fleacuri să fie servite la mese, despre care nu merită să vorbim O lege care ar interzice a importa marmură, a înota peste mare în acest scop, nu s-a oferit nici una Poate cineva va spune: "La urma urmei nu a fost importat" Nu este adevarat În edilia lui Marcus Scaurus, ei au văzut cum se transportau de coloane pentru scena unui teatru temporar destinat uneia, și chiar nu întregii, luni - între timp, legile tăceau Ei bine, desigur, de dragul plăcerilor publice Pentru ce e asta? Și în ce fel pătrund viciile mai ușor decât pe cale publică? Cum altfel ar putea intra fildeșul, aurul și pietrele prețioase în viața privată? Și, oricum, ce le-am lăsat zeilor? Dar așa să fie, legile să fie îngăduitoare cu plăcerile publice Și nu tăceau ei chiar și atunci când cele mai mari dintre aceste coloane, de treizeci și opt de picioare fiecare, din marmură Lucullus, au fost ridicate în atriile lui Scaurus? Și aceasta nu s-a făcut pe ascuns și pe furiș Antreprenorul de cloacă a cerut să i se acorde o garanție de despăgubire pentru eventualele pierderi atunci când aceste coloane au fost târâte la Palatin Deci nu ar fi mai prudent să salvăm morala de un exemplu atât de rău? Ei au tăcut când astfel de bulks au fost târâți într-o casă privată pe lângă fastigii de lut al celor zei! III Și nu se poate crede că Scaurus, printr-o sursă de viciu, a pătruns într-o stare neexperimentată și ignorantă a acestui rău Deja Lucius Crassus, acel celebru orator care a fost primul care a avut coloane de marmură străină pe același Palatin, însă, din marmură Hymettiană și nu mai mult de șase, dar nu depășind douăsprezece picioare, Mark Brutus, în timpul unei dispute, a numit Venus Palatin pentru aceasta Bineînțeles că toate acestea le ignorau pentru că moravurile deja căzuseră și, văzând că interdicțiile sunt în zadar, au preferat să nu aibă deloc astfel de legi decât să aibă unele ineficiente Aceasta și următoarele vor arăta că suntem mai buni Într-adevăr, cine are acum un atrium cu astfel de coloane? Dar înainte de a vorbi despre marmură, considerăm că este necesar să prezentăm meritele oamenilor de aici Deci, mai întâi să începem să revizuim artiștii IV Depoin și Skillides, care s-au născut pe insula Creta, au fost primii care au devenit faimoși pentru sculptura din marmură, chiar și în timpul puterii mediilor și înainte ca Cirus să înceapă să domnească printre perși, adică în jurul celei de-a cincizecea olimpiade S-au mutat la Sikyon, care a rămas multă vreme casa tuturor astfel de ateliere Sicionienii le-au ordonat, în numele statului, imagini ale zeilor Jigniți de ceva, artiștii s-au dus la etolieni, lăsând aceste imagini neterminate Foamea, sterilitatea și o calamitate teribilă au căzut imediat asupra Sikyon Întrebând cum să scape de asta, Pythian Apollo a răspuns că, în cazul în care Deepin și Skillid au terminat imaginile zeilor Acest lucru a fost realizat prin recompense și favoruri mari Și acestea erau imagini cu Apollo, Diana, Hercule și Minerva, care ulterior a fost lovită de fulger Când erau acolo, sculptorul Melanus se afla deja pe insula Chios, apoi fiul său Mikkiades și apoi nepotul său Archerm, ai cărui fii Bupal și Athenides au fost poate cei mai faimoși în această artă în timpul vieții poetului Hipponactus, care, după cum se știe cu siguranță, a fost la a -a Olimpiada Deci, dacă le duci familia înapoi la străbunic, se dovedește că originea acestei arte coincide cu începutul olimpiadelor Hipponactus avea o față izbitor de urâtă Așadar, pe Bupal și Athenides, cu ticăloșie jucăușă, imaginea lui a fost făcută și prezentată cercurilor batjocoritorilor Indignat de aceasta, Hipponact a căzut asupra lor cu versuri atât de caustice, încât, după unii, i-a alungat la buclă Nu este adevarat La urma urmei, după aceea, au creat o mulțime de imagini pe insulele învecinate, cum ar fi, de exemplu, pe Delos, și au înscris versuri la poalele dealurilor că Chios este renumit nu numai pentru viță de vie, ci și pentru lucrările fiilor lui Arherm Iasienii o prezinta si pe Diana, creata de mainile lor Ei spun că chiar pe Chios , chipul Dianei, opera lor, este așezat pe o înălțime, a cărei expresie oamenilor de la intrare pare tristă, la ieșire - veselă La Roma, statuile care le aparțin se află în Templul Palatin al lui Apollo de pe fastigium și în aproape toate cele construite de divinul Augustus Lucrările tatălui lor și pe Delos au fost și pe insula Lesbos Iar lucrările lui Dipoini erau pline de Ambrakia, Argos, Cleon Toată lumea a folosit însă doar marmură albă din insula Paros Această piatră a început să se numească lichnit, deoarece a fost tăiată în pasaje subterane cu lămpi, după cum a raportat Varro Ulterior, au fost găsite multe marmură mai albă , iar recent chiar în carierele Lunsky Și spun o minune despre carierele Pariene: când într-o zi tăietorii au izbucnit un bloc de piatră cu pene, pe revers era o imagine a lui Silenus Trebuie remarcat faptul că această artă este mult mai veche decât pictura și sculptura în aramă, care a început odată cu Fidia în cea de-a optzeci și treia Olimpiada, după aproximativ de ani Se relatează că Fidias însuși a creat lucrări de marmură și că Venus sa, excepțională frumusețea, se află la Roma în Clădirile lui Octavius A fost, , așa cum se știe exact, profesorul lui Alkamen din Atena, celebru printre primii, ale cărui lucrări în Atena sunt foarte multe în temple și în afara orașului ziduri este faimoasa sa statuie a lui Venus, care se numește 'AcppoStvq ev xrptoic; , - se spune că în cele din urmă, Fidia însuși a pus mâna pe ea Agoracritul din Paros, plăcut lui și vârsta lui înfloritoare, i-a fost elevul , iar ei spun că din acest motiv Fidia i-a dat autorul multor lucrări ale lor Ambii studenți s-au întrecut între ei în crearea lui Venus, iar Alkamen a câștigat victoria nu printr-o lucrare, ci prin decizia cetățenilor care și-au favorizat propria lor împotriva unui străin Se spune că din această cauză, Agoracrit a vândut statuia pe care a creat-o în așa condiție încât să nu fie în Atena și a numit-o Nemesis A fost pusă în scenă în Rhamnunte, raionul Attica Marcus Varro a preferat-o tuturor statuilor Lucrarea lui Agoracrit se află și în templul Marii Mame din același oraș Nimeni nu se îndoiește că Fidia este cel mai faimos dintre toate popoarele care înțeleg gloria lui Jupiter olimpic, dar pentru ca chiar și cei care nu i-au văzut lucrările să știe că el este meritat glorificat, vom cita detalii ca dovadă, mai mult cu privire la doar ingeniozitatea lui Și pentru aceasta nu ne vom întoarce nici la frumusețea lui Jupiter olimpic, nici la dimensiunea Minervei create de el la Atena, deși are de coți, este format din fildeș și aur, dar pe scutul ei a bătut o bătălie pe un cerc convex cu amazoanele, pe latura concavă a aceluiași scut, lupta zeilor și a uriașilor, iar pe tălpile sandalelor, lupta lapiților și centaurilor: într-o asemenea măsură, toate cele mai mici părți ale operelor sale conțineau artă Iar care se bate pe picior se numește Paѵbsorad Țeveoig: la nașterea ei, zeii sunt prezenți, numărul este Victoria provoacă o admirație deosebită, iar cunoscătorii admiră șarpele, precum și sfinxul de aramă sub chiar vârful suliţa Asta e în treacăt despre artist, căruia încă nu i s-au laudat destule, dar în același timp se spune pentru a ști că maiestatea sa celebra a fost aceeași în special Am vorbit despre timpul vieții lui Praxitele când trecem în revistă a de sculptori în cupru *, iar în marmură s-a întrecut chiar și pe sine în faima Lucrările sale sunt la Atena în Ceramica , dar cea mai remarcabilă nu numai dintre lucrările lui Praxiteles, ci toate peste lume, aceasta este Venus - pentru a o vedea, mulți din a mers la Knidos A creat două dintre ele și le-a vândut în același timp, al doilea în formă îmbrăcată, ceea ce din acest motiv era preferat de cositori, care aveau dreptul de a alege, considerându-l strict și cast, deși l-a vândut la același preț Femeia respinsă a fost cumpărată de cnidieni, dar faima ei este nemăsurat mai mare Ulterior, Regele Nicomede a vrut să-l cumpere de la cnidieni, promițând că le va plăti întreaga datorie publică, care era uriașă Au ales să îndure totul, și nu degeaba Praxiteles l-a glorificat pe Cnidus cu această statuie Edicula ei este toată deschisă, astfel încât imaginea zeiței, creată, după cum se spune, sub auspiciile ei, putea fi văzută de pretutindeni Și din orice parte te uiți, admirația nu scade Se spune că cineva, cuprins de dragoste pentru ea, s-a ascuns într-o noapte, s-a lipit de imagine, iar o pată mărturisește pasiunea lui Mai sunt și alte statui de marmură ale unor artiști celebri în Knida - Părintele Liber - Liber Scopas și Minerva!, dar nimic altceva nu vorbește despre Praxitele Venus mai mult decât faptul că ea singură este menționată printre ei Mai deține pe Cupidon, despre care vorbea Cicero, acuzându-l pe Verres, acel celebru Cupidon, de dragul căruia au vizitat Thespii, acum în Școlile Octavia Deține și un alt Cupidon, gol, în colonia Paria de lângă Propontis, egal în faima lui Venus din Cnidus si profanare: Alketii rhodieni s-au indragostit de el si a lasat si asupra lui aceeasi urma de dragoste Lucrările lui Praxitele la Roma sunt Flora, Triptolem, Ceres, în Grădinile Servili', imagini din Exodul fericit și Noroc fericit, pe Capitoliul , de asemenea Menadele , așa-numitele Tiyade și Cariatide și Silene , în Monumentele lui Asinius Pollio și Apollo și Neptun Cephisodot a fost fiul lui Praxiteles și moștenitor al artei sale Symplegma lui este slăvită, la Pergam, renumită pentru faptul că degetele par a fi presate într-un corp viu, și nu în marmură Lucrările sale la Roma sunt Latona, în templul de pe Palatin , Venus, în Monumentele lui Asinius Pollio , iar în templul lui Juno în interiorul Porticurilor lui Octavia - Esculapius și Diana Slava Skopas se ceartă cu ei El a creat Venus și de Pothos, care sunt venerate în Samotracia prin cele mai sacre rituri , de asemenea Apollo Palatine , celebra Vesta așezată, în Grădinile Servili și două kamptere cu ea , dintre care un cuplu se află în Monumente lui Asinius Pollio , unde Canephora este al lui Dar cel mai apreciat, în templul construit de Gnaeus Domitius, în circul Flaminius, Neptun însuși, Tetis și Ahile, Nereide așezate pe delfini și cetacee sau hipocampi, de asemenea tritoni, gazda lui Furcă, peștii monstru și multe alte creaturi marine, toate executate de mâna lui, o lucrare frumoasă, chiar dacă a creat-o toată viața ' Dar pe lângă lucrările lui mai sus amintite și cele care ne sunt necunoscute , mai este și Marte, așezat, colosal, creat de propria sa mână, în templul construit de Brutus din Callecia, lângă același Circ, în plus, Venus, în același loc, goală, depășind acea faimoasă Praxiteleva și slăvind orice alt loc Și la Roma sunt multe lucrări, și chiar deja uitate, și în plus, o mulțime de tot felul de îndatoriri și treburi nu o fac posibil să le examinăm, pentru că pentru o adevărată admirație necesită timp liber și liniște deplină în jur De aceea, nu se cunoaște creatorul acelei Venus, pe care împăratul Vespasian a închinat-o în clădirile templului său al Păcii și care este vrednică de slava vechilor maeștri care mână dintre ele aparține părintelui Ianus, sfințit în templul lui Ianus de Augustus, adus din Egipt, de altfel, acum acoperit cu aur La fel, nu este clar despre Cupidon cu un fulger în mână, în Curia Octavia, se spune doar că acesta este Alcibiade, primul chipeș om la vremea aceea In aceeasi Scoala ii plac multe lucrari ai caror autori sunt necunoscuti: Patru satire, dintre care una poarta pe umerii Parintelui Liber, imbracat in palla, celalalt Liber, in mod asemanator, al treilea potolește plânsul pruncului, al patrulea potolește setea altui prunc din crater , iar Cele Două Aure, care își întind hainele cu o pânză Nu mai este clar cine a creat Olimpul și Pan , Chiron cu Ahile , în Septa , deși după ei slavă, ei sunt judecați demni de a primi o garanție cu capul Rivalii lui Skopas au fost în același timp Briaxides, Timotei și Leohar, care ar trebui amintiți împreună cu el, deoarece toți au participat în mod egal la lucrarea la reliefurile Mausoleului Acesta este mormântul ridicat de Artemisia soțului ei Mausolus, regele Cariei, care a murit în al doilea an al olimpiadei a -a Această creație a devenit una dintre cele șapte minuni, în principal datorită acestor artiști De la sud și de la nord, lungimea sa este de șaizeci și trei de picioare, din față și din spate este mai îngustă, lungimea totală este de de picioare, atinge o înălțime de de coți și este înconjurată de de coloane Această acoperire se numea pterbn Dinspre est, reliefurile au fost realizate de Skopas, de la nord de Briaxides, de la sud de Timotei, de la vest de Leochar Chiar înainte de a termina lucrarea, regina a murit Totuși, nu au încetat să lucreze până nu au terminat-o, considerând această creație un monument spre gloria lor și a artei Mâinile lor sunt încă în competiție A fost și un al cincilea artist Faptul este că o piramidă se ridică deasupra pteronului, egală ca înălțime cu partea inferioară, îngustându-se în douăzeci și patru de trepte în claritatea meta În partea de sus este o cvadrigă de marmură, care a fost creată de Pyphis Împreună cu ea, întreaga structură atinge o înălțime de de picioare Dintre lucrările create de mâna lui Timotei la Roma, există de Diana în templul lui Apollo din Palatinul Evander a înlocuit capul acestei statui a lui Avianius Hercule din Menestrat și Hecate din Efes în sanctuarul Dianei din spatele templului sunt foarte admirați, iar când se uită la ea, paznicii templului sfătuiesc să-și protejeze ochii - marmura scânteie atât de orbitor Nu sunt inferioare Charites din Propileea Atenei, care au fost create de Socrate, nu cea pe care pictorul, dar unii cred că la fel Pollio Asinius, care însuși era un om cu o pasiune strălucitoare, și-a dorit același lucru pentru public și lucrările din Monumentele sale Printre ei se numără Centauri purtând nimfe, Arcesilas , Thespiades Cleomenes , Oceanus și Jupiter Genioch , Appiades Stephen , Germerots Taurisk, nu acel vânător celebru, ci din Thrall , Jupiter Papila ospitalieră, un elev al lui Praxiteles , Zeta, Amphion, Dirk și un taur, cu o frânghie, dintr-o singură piatră - o lucrare comună a lui Apollonius și Taurisc, adus din Rodos Ei au provocat o dispută între părinți despre ei înșiși și au recunoscut că Menekrates este presupusul lor tată, iar propriul lor tată este Artemidor Părintele-Liber Eutychides este celebru , în același loc, și în templul lui Apollo de la Porticul Octavia - Apollo Philiscus din Rodos, tot Latona și Diana și cele Nouă Muze, și un alt Apollo, gol Acel Apollo, care ține o cithara, în același templu', a fost creat de Timarchides , iar în interiorul Porticurilor Octavia din templul lui Juno însăși zeița - Dionisie și Policle , o altă Venus , în același loc - Philiscus , restul statuilor - Praxiteles Același Policle și Dionisie, fiii lui Timarchides, , l-au creat pe Jupiter, care se află în templul vecin Fighting Pan iar Olimpul, în același loc, a fost creat de Heliodor - acesta este cel de-al doilea simplegma celebru din lume , Venus scăldând - Dedalus, , în picioare - Polifarmul Prin cinstea arătată, că lucrarea lui Lisias, care divinul Augustus dedicat în cinstea tatălui său Octavius pe Palatin deasupra arcului din aedicul, decorat cu coloane - aceasta este o cvadrigă cu un car și Apollo și Diana, dintr-o singură piatră găsesc lucrări celebre în grădinile Servilius - acesta este Apollo Calamis, acel faimos chskash Dika , Picta Derkylides , istoricul Callisthenes Amphistratus Și apoi foarte puțini au devenit faimoși, iar gloria unor în lucrările lor comune remarcabile este împiedicată de numărul artiștilor, pentru că gloria nu aparține unuia și mai mult decât unul nu poate fi numit în mod egal proprietarul ei, ca: de exemplu, în cazul lui Laocoon, care se află în palatul împăratului Titus, o lucrare care ar trebui preferată tuturor lucrărilor atât de pictură, cât și de arta sculpturii în cupru Cei mai mari artiști din Rodos, Gagesander, Polydorus și Athenodorus , l-au creat cu copii și plexuri bizare de șerpi dintr-o singură piatră după un plan convenit Pythodorus cu Artemon și Aphrodisius din Thrall care lucra singur Panteonul lui Agrippa a fost împodobit de Diogene din Atena Cariatidele de pe coloanele ale acestui templu sunt extrem de frumoase, la fel ca și statuile așezate pe fastigium , dar mai puțin renumite datorită înălțimii locului Not este venerat și nu se află în niciun templu al lui Hercule, în fața căruia punienii săvârșeau sacrificii umane în fiecare an, stând la pământ în fața intrării în Porticul Naționalităților La Templul Fericirii de acolo au fost, de asemenea, Tespiada , dintre care una a fost iubită de călărețul roman Junius Pisciculus , după cum relatează Varro ; îl admiră și pe Pastel , care a scris cinci cărți despre lucrări celebre din întreaga lume El provine de pe coasta greacă a Italiei și a primit cetățenia romană când a fost acordată acelor orașe El l-a creat pe Jupiter din fildeș în templul construit de Metellus când se apropia de Câmp Odată, când se afla în Nawalia, unde erau animale sălbatice africane, făcea o imagine în relief a unui leu, privindu-l într-o cușcă, o pantera a scăpat dintr-o altă cușcă, iar pericolul pentru cel mai atent artist era grav Se spune că a creat foarte multe lucrări; care, pe nume nea raportat Laude Varro si Arke- puternic, spunând că are o leoaică de marmură Arcesilaus și cupidon înaripați care se zvârneau cu ea, dintre care unii o țin în lesă, alții o fac să bea din corn, alții încălță în sokki, toate dintr-o singură piatră' El mai relatează că imaginile celor paisprezece naționalități care se află în jurul Teatrului lui Pompei au fost create de Koponius Am aflat că Kanakh, renumit ca sculptor în cupru, a creat lucrări de marmură Nu trebuie să uităm nici pe Savra și Batrach, care a creat temple în interiorul Porticelor Octavia Ei înșiși erau laconieni prin naștere Unii cred că au fost foarte bogați și au construit aceste temple pe cheltuiala lor, sperând într-o inscripție, pe care le-a fost refuzată, ceea ce, însă, au realizat-o într-un mod diferit Într-adevăr, chiar și acum pe spiralele coloanelor există imagini în relief ale unei șopârle și ale unei broaște ca personificare a numelor lor În templul lui Jupiter, unul dintre cele dintre aceste temple, pictura și restul decorului exprimă esența feminină Adevărul este că a fost creat pentru Juno, dar când statuile au început să fie aduse, purtătorii, după cum se spune, le-au amestecat și a fost atât de lăsat din reverență, de parcă zeii înșiși ar fi distribuit locurile în astfel Prin urmare, în templul lui Juno, decorația, care trebuia să se refere la Jupiter Și în lucrări minuscule de marmură, Myrmekid, a cărui Quadriga cu un car era acoperită cu aripi de o muscă, și Kallikrates, ale cărui picioare și alte părți ale corpului nu se văd, au atins faima V Asta este totul despre sculpturile din marmură și cea mai mare glorie a de artiști Referitor la folosirea marmurei, observ că marmura pătată nu era pusă în valoare la acea vreme Au folosit atât Thasos', egal cu marmura din Ciclade , cât și Lesbos, acesta este puțin albăstrui Și chiar și Menander, cel mai bun cunoscător al luxului, menționează pentru prima dată și ocazional despre pete multicolore și decor de marmură în general A fost folosit doar pentru coloanele din temple, și nu de dragul luxului - aceste concepte încă nu existau - ci pentru că altele mai durabile nu ar fi putut fi înființate altfel Așa s-a început templul lui Jupiter Olimpic la Atena, din care Sulla a adus coloane pentru templele capitoline cele mai magnifice, pe lângă aramă, aur, Electra , argint, numai fildeș Pentru prima dată, după părerea mea, aceste pete multicolore notorii au fost descoperite în carierele lor de către Chians când construiau zidurile orașului plin de spirit în privința asta despre observația lui Mark Cicero către chieni, care le-a arătat tuturor zidurile ca reper: "M-aș mira mult mai mult", a spus el, "dacă le-ai ridica din piatra de Tibur" Și, de Hercule, picturile ar fi să nu fie în orice ce, și nu numai într-o cinste atât de mare, dacă în același timp și bilele erau cumva apreciate VI Nu știu dacă nu în Caria le-a venit ideea de a tăia marmura în plăci Mai devreme, din câte știu eu personal, pereții de cărămidă ai palatului lui Mausolus din Halicarnas erau căptușiți cu marmură, proconneziană A murit în al doilea an al celei de-a -a Olimpiade, în anul al oraşului Roma VII La Roma, după cum povestește Cornelius Nepos, el a fost primul care a acoperit toți pereții casei sale de pe dealul Celian cu plăci de marmură nu era niciun defect în dezonoarea lui, un asemenea pionier La urma urmei, aceasta este aceeași Mamurra, distanțată în versurile lui Catullus din Verona Casa lui spunea mai clar decât Catullus că el, așa cum este în realitate, posedă tot ce poseda Gallia Komata Și același Nepos adaugă că în Mamurra, primul din toată casa, toate coloanele erau doar toate întregi și din Caristian sau Lunian VIII Marcus Lepidus, coleg cu Quintus Catulus în consulat, a fost chiar primul care a pavat pragurile casei sale cu marmură numidiană , stârnind astfel o condamnare ascuțită A fost consul în anul al Orașului Aceasta este prima dovadă pe care am descoperit-o că aduceam marmură numidiană, însă nu în coloane sau plăci, așa cum a menționat mai sus Caristianul , ci în bucăți, de altfel, în cea mai mare parte utilizare nesemnificativă pe praguri La patru ani după acest Lepidus, consul a fost Lucius Lucullus , după care, după cum se vede clar, a fost numită marmura lui Lucullus, deoarece Lucullus a fost foarte încântat de ea și a fost primul care a adus-o la Roma Cu toate acestea, este neagră, în timp ce toate celelalte marmură sunt apreciate pentru pete sau culori Și se naște pe insulă ( ), iar această marmură de este aproape singura care și-a luat numele de la un amator' La vremea lor, pentru prima dată, după părerea mea, pereții de marmură erau pe scena lui Marcus Scaurus și mi-ar fi greu să spun fie din marmură tăiată sau din blocuri solide lustruite, așa cum se află acum în templul lui Jupiter Tunetorul de pe Capitoliu Înainte de asta, nu găsesc dovezi de tăiere a marmurei în Italia IX Dar oricine a fost cel care i-a venit primul cu ideea de a-l tăia și de a-l separa în lux, a fost un om de o ingeniozitate dăunătoare Aceasta se obține din acțiunea nisipului, dar parcă din acțiunea fierului: ferăstrăul apasă pe boabele de nisip de-a lungul unei linii foarte subțiri, iar mișcarea lor proprie din rotație taie marmura Etiopiana este recunoscută drept cel mai bun nisip pentru asta Da, și s-a ajuns într-un asemenea punct încât pentru tăierea marmurei, ei merg până în Etiopia și, mai mult, chiar și în India, unde era o afacere nedemnă pentru morala strictă să meargă după perle Nisipul indian este renumit pentru că este cel mai apropiat de Etiopia Cu toate acestea, nisipul etiopian este mai moale Taie fara nici o asperitate Indian nu oferă aceeași uniformitate, dar lustruitorii li se spune să frece marmura cu nisip indian calcinat Există un defect similar în nisipul naxian și în nisipul copt, care se numește egiptean Acestea erau tipurile de nisip pentru tăierea marmurei pe vremuri Ulterior, nu mai puțin potrivit s-a găsit pe un banc expus la reflux în Marea Adriatică, dar nu este ușor să-l reperezi Acum, meșteri fără scrupule și-au băgat în cap să taie cu orice fel de nisip din toate râurile și foarte puțini oameni înțeleg pierderea din asta Pentru cel mai gros nisip freacă cu granule mai mari și șterge mai multă marmură, lăsând mai multă muncă pentru lustruire din cauza rugozității, iar plăcile tăiate în acest fel devin mai subțiri Iar nisipul teban este potrivit pentru lustruire, iar cel care se obtine din piatra poros sau din piatra ponce X Pentru lustruirea statuilor de marmură și chiar pentru sculptarea și pilirea pietrelor prețioase, piatra Naxos a fost preferată multă vreme peste toate celelalte pietre Acesta este numele pietrelor de coacere din insula Cipru Au fost depășiți ulterior de cei aduși din Armenia XI Nu are sens să vorbim despre tipurile și culorile de marmură - sunt atât de faimoase și nu este ușor de enumerat - sunt atât de multe La urma urmei, doar acolo unde nu există marmură Cu toate acestea, cele mai cunoscute specii sunt menționate în recenzia țărilor cu popoarele lor Nu toate, însă, speciile se nasc în cariere - multe sunt împrăștiate în subteran și, în plus, cele mai valoroase, cum ar fi, de exemplu, marmura verde Lacedemoniană, care este mai veselă decât toate celelalte, precum, de exemplu, August și apoi Tiberian, găsite pentru prima dată în Egipt în timpul Principatului lui Augustus și Principatului lui Tiberiu Diferența lor față de Ophite este că, în timp ce petele de Ophite sunt asemănătoare șerpilor, motiv pentru care și-a primit numele, petele lor sunt localizate într-un mod diferit: în august, petele sunt ondulate răsucite în bucle în sus, în Tiberiene sunt împrăștiate cu peri cărunti și nu se împletesc Și de coloane de ofit se găsesc doar foarte mici Există două tipuri de ofit: alb moale și închis tare ( ) Împotriva șerpilor, unii îl laudă mai ales pe unul dintre ei, care se numește tephryas după culoarea cenușii ( ) Culoarea roșie în porfirit, în același Egipt; el, punctat cu pete albe, se numește leptbpsefos În cariere se poate tăia cu orice blocuri doriți Statui din ea au fost aduse în Orașul din Egipt pentru Cezar Claudius de către procuratorul său Vitrasius Pollio, dar noutatea nu a fost foarte aprobată - în orice caz, nimeni nu a urmat acest lucru mai târziu Același Egipt a găsit în Etiopia așa-numita basanit , culoarea și duritatea fierului motiv pentru care i-a dat acest nume Nu s-a găsit niciodată mai mare decât imaginea Nilului, dedicată de împăratul Augustus Vespasian în templul Păcii, cu șaisprezece copii zvârcolindu-se în jur, ceea ce înseamnă același număr de coți din cel mai înalt nivel al ridicării acestui râu Se spune că cel din care este făcut Serapis în sanctuarul de la Teba este considerat a fi dedicat statuii lui Memnon și se spune că în fiecare zi la răsărit se aude de îndată ce razele îl ating XII Pe vremuri, ai noștri credeau că onixul s-a născut doar la în munții Arabiei și nicăieri altundeva, Sudin - în Carmania Mai întâi au făcut vase de băut din el, apoi picioarele patului și scaunelor , iar Cornelius Nepos relatează că a fost un mare miracol, când Publius Lentulus Spinter a arătat din el amfore la fel de mari ca Chios kadas , că cinci ani după aceea a văzut coloane înalte de de picioare Această piatră a fost folosită și în diverse moduri și ulterior: ca o minune rară, Cornelius Balbus a așezat patru coloane mici în Teatrul său ; am văzut de coloane mai mari în sufrageria pe care Calist și și-a construit-o, unul dintre slobozii lui Claudius Caesar, celebru pentru puterea sa , fără a strica El, dacă ar fi ars, este potrivit pentru tencuieli Se naște în vecinătatea Teba în Egipt și Damasc în Siria ; acesta este mai alb decat celelalte, dar cel mai bun este in Carmania , apoi in India, apoi deja in Siria si Asia, si cel mai ieftin si fara nicio stralucire in Cappadocia Cele cat mai de culoarea mierii, cu pete în bucle și opace Defectele lor sunt corn sau alb și orice asemănare cu sticla XIII Mulți consideră că ligdinele găsite pe Paros, nu mai mari decât castroanele și craterele, diferă puțin de acesta pentru conservarea unguentelor, aduse de obicei doar din Arabia, de o alb excepțional' foarte valoros şi două pietre de natură opusă: un coral-litic, găsit în Asia, de nu mai mult de doi coţi, foarte apropiat de fildeş ca alb şi într-o oarecare asemănare cu acesta ; dimpotrivă, alabandicul negru, numit după pământul său, deși se naște și în Milet, totuși, în aparență aruncă mai mult violet, se face și lichid pe foc și se topește pentru a fi folosit ca sticlă O piatră tebană, pătată cu aur , se găsește în partea Africii aparținând Egiptului, care, datorită unora dintre proprietățile sale naturale utile, este potrivită pentru mortare mici pentru frecarea unguentelor pentru ochi; XIV Regii , parcă s-ar întrece, au făcut din ea stâlpi, numindu-i obeliscuri, sunt dedicați zeității Soarelui și reprezintă imaginea razelor sale, ceea ce înseamnă numele lor egiptean Primul care a introdus aceasta a fost Mesphres, care a domnit în Cetatea Soarelui , primind o astfel de poruncă în vis; asta este scris pe obeliscul lui , pentru că acele sculpturi pe care le vedem sunt scris egiptene După aceea, alți de regi au început să le sculpteze Sesotes a ridicat în cetatea de mai sus patru obeliscuri de patruzeci și opt de coți fiecare, iar Ramses, în timpul căruia domnia a fost luată Ilion , de de coți El, la oarecare distanta de locul unde se afla palatul regal din Mnevis , a ridicat altul, adevarat, inalt de de coti, dar cu o grosime extraordinara - unsprezece coti pe fiecare parte Se spune că de oameni au făcut această lucrare Însuși regele, când erau gata să ridice obeliscul, a început să se teamă că dispozitivele de ridicare nu vor rezista greutății și, pentru a spori atenția stăpânilor cu amenințarea unui pericol și mai mare, și-a legat fiul până în vârful obeliscului, pentru ca frica celor care ridică pentru siguranța lui să fie benefică și pentru piatră' Datorită uimitoarei acestei structuri, s-a dovedit că, atunci când regele Cambyses a luat orașul și focul ajunsese deja la poalele obeliscului, a ordonat să fie stins din respect pentru acest volum, în timp ce nu avea nimic de-a face cu orașul nu a fost reverenţă Mai sunt două: unul stabilit de Zmarres celălalt - Phii , fără scris, patruzeci şi opt de coţi fiecare În Alexandria, un obelisc a fost ridicat de Ptolemeu Philadelphus , de optzeci de coți A fost cioplită de regele Nekteb , fără a scrie, și s-a dovedit a fi o sarcină mult mai dificilă să-l transportați și să-l instalați decât să-l sculptați Unii relatează că a fost transportat pe o plută de către arhitectul Satir , Kalliksen - acel Feinik ; Nilul a fost adus de-a lungul unui canal săpat direct la obeliscul culcat, iar două corăbii late, încărcate cu bucăți de un picior din aceeași piatră cântărind de două ori mai mult decât obeliscul, au navigat sub obelisc, sprijinindu-și capetele de ambele părți, apoi , când au fost îndepărtate pietrele, corăbiile ridicându-se, au luat încărcătura; a fost ridicat pe șase stâlpi din aceeași piatră, iar maestrul a primit drept răsplată de talanți Acest obelisc a fost ridicat în Arsinoeyon de către regele menționat mai sus ca un tribut adus dragostei sale pentru Arsinoe, soția și sora sa" Întrucât s-a amestecat cu grămezii de acolo, un anume Maxim, prefectul Egiptului, l-a mutat de acolo în for, tăind vârful pentru a atașa un vârf acoperit cu aur, dar fără să facă acest lucru În Alexandria mai sunt două în portul din templul lui Cezar, care au fost sculptate de regele Mesfres, de patruzeci și doi de coți fiecare Cea mai mare dificultate a fost transportul pe mare a obeliscurilor la Roma, pe nave foarte remarcabile Acea navă, pe care s-a adus primul obelisc, a fost dedicată de dumnezeiescul Augustus ca punct de reper în grămezile permanente din Puteoli; a fost distrus de incendiu Corabia care fusese depozitată de câțiva ani, pe care obeliscul a fost adus de Cezar Gaius , corabia, cel mai uimitor lucru care s-a văzut vreodată în mare, dumnezeiescul Claudius, care a construit turnuri de praf pe ea în Puteoli și luându-l la Ostia, inundat-o, folosindu-l pentru construcție port În legătură cu transportul obeliscurilor, a apărut o altă îngrijorare cu privire la astfel de nave care le-ar putea aduce de-a lungul Tibrului și, datorită testului, s-a dovedit că acest râu nu avea mai puțină apă decât Nilul Acel obelisc, pe care dumnezeiescul Augustus l-a ridicat în anul Circul Maxim, a fost cioplit de regele Psemetnepserfreus, în a cărui domnie Pitagora se afla în Egipt, la și trei sferturi de picior, fără a socoti baza aceleiași pietre, ci cea care el a ridicat pe Câmpul lui Marte, cu nouă picioare mai puțin - de Sesotis Ambele - cu inscripții care conțin interpretarea naturii conform filozofiei egiptenilor XV Către acel obelisc, care este în Câmp', divin venerabilul Augustus a găsit o utilizare remarcabilă pentru a marca umbra de la soare și pentru a determina astfel lungimea zilelor și a nopților: în acest scop, s-a făcut o pardoseală de piatră în funcție de înălțimea obeliscului, astfel încât să fie egală cu umbra de pe ziua solstițiului de iarnă la ora șase și astfel încât, pe măsură ce scăderea și creșterea zilnică a umbrei îi corespundea cu șipci de cupru încorporate Această chestiune este demnă de a fi cunoscută - se datorează minții inventive a matematicianului Fakunda Novia El a adăugat o minge acoperită cu aur în vârful obeliscului, astfel încât umbra, datorită unei astfel de coroane, să ajungă clară, altfel vârful o aruncă neclară - această idee, după cum se spune, i-a fost îndemnată de umbra capului unui bărbat Aceste mărturii sunt inconsistente de aproape de ani , fie din cauza mișcării deviate a soarelui însuși, schimbată conform unor legi, sau din cauza vreunei mișcări a întregului pământ față de centrul său, întrucât acest lucru, am aflat, s-a observat în alte locuri, fie din cauza deplasării gnomonului numai acolo din cauza cutremurelor din Oraș, fie din cauza tasarea acestui vrac din cauza inundațiilor Tibrului, deși se spune că fundația a fost pusă în pământ în funcție de înălțimea gravitației stabilite Al treilea obelisc din Roma se află în Circul Vatican al lui Princeps Gaius și Nero Dintre toate obeliscurile, doar unul a fost spart, în timpul construcției, care a fost făcut de fiul lui Sesosis Nenkorei S-a păstrat și un alt obelisc de o sută de coți, pe care, conform oracolului, l-a dedicat Soarelui, când i-a revenit vederea după orbire XVI Să spunem în treacăt despre piramidele din același Egipt, această etalare inactivă și stupidă a bogăției lor de către regi, pentru că, după cum spun mulți, ei au construit piramidele pentru ca averea lor să nu meargă către succesori sau rivali răuvoitori, sau așa că oamenii nu ar fi leneși Vanitatea acelor oameni era de neobosit în asta Există urme de foarte multe piramide începute O piramidă de se află în nome Arsinoe, două în Memphis, nu departe de labirint, despre care vom vorbi și noi, același număr în care era lacul Meridei, adică o groapă uriașă săpată, dar despre care egiptenii vorbesc ca una dintre minuni și priveliști, - ei spun că vârfurile lor ies deasupra apei Cele trei rămase, care au umplut întreaga lume cu gloria lor, complet vizibile de pretutindeni navigând pe corăbii, sunt situate în partea africană pe un stâncos și deal sterp între orașul Memphis și așa numită, după cum am spus, Delta , la mai puțin de de pași de Nil, la de pași de Memphis , cu un sat în apropiere numit Busiris, în care locuitorii sunt obișnuiți să urce aceste piramide XVII În fața lor se află Sfinxul, despre care, poate, ar trebui spus mai mult, întrucât este trecută în tăcere, zeitatea locuitorilor din jur Se crede că regele Garmais este îngropat în el și se spune că Sfinxul a fost adus Cu toate acestea, este sculptat în stânca continentală Fața acestui monstru este pictată cu o rubrică în semn de venerație Circumferința capului pe frunte este de o sută doi picioare, lungimea sa este de de picioare, înălțimea de la burtă până la vârful aspidului de pe cap este de de picioare și jumătate Se spune că a fost construit de de oameni în decurs de de ani Și toate trei au fost create în de ani și luni Cei care au scris despre ei sunt Herodot, Euhemerus, Durides din Samos, Aristagoras, Dionisie, Artemidor, Alexandru Polihistor, Butoride, Antisthenes, Dimitrie, Demotelus, Apion Cu toții nu sunt de acord cu privire la cine a creat aceste piramide, pentru că, dintr-o șansă bună, creatorii unei asemenea vanități exorbitante sunt uitați Unii dintre ei raportează că de talanți au fost cheltuiți pe ridichi, usturoi și ceapă Cea mai mare piramidă acoperă o suprafață din jugari Distanța dintre cele patru colțuri este aceeași, de picioare pe fiecare parte, înălțimea de sus până jos este de de picioare, acoperirea vârfului este de picioare și jumătate La al doilea, distanțele dintre cele patru colțuri sunt de de picioare și jumătate Al treilea, deși mai mic decât precedentele, dar mult mai remarcabil - a fost ridicat din pietre etiopiene, la de picioare între colțuri Fără urme de clădirile s-au păstrat, larg curat nisip, ca lintea, ca în cea mai mare parte a Africii Principala întrebare este cum exact au fost ridicate pietrele la o astfel de înălțime Potrivit unuia, cu ajutorul unei movile de nitra și sare, care a crescut pe măsură ce structura creștea și a fost spălată după terminarea ei de apa efectuată din râul Potrivit altora, podurile erau construite din cărămizi noroiul , iar după finalizarea au fost distribuite caselor particulare: în opinia lor, Nilul, situat la un nivel mult mai jos, nu putea ajunge acolo În cea mai mare piramidă din interior se află o fântână de de coți Se crede că a fost atras în el un râu O metodă de măsurare a înălțimii lor, ca și orice asemenea, a fost găsită de Thales din Milet, măsurând umbra la ora în care este egală cu corpul Sunt toate minuni piramidele, și miracolul suprem - pentru ca nimeni să nu se minuneze de bogăția regilor: cel mai mic dintre ei, dar cel mai frumos, a fost construit de Rhodopis, hetero disprețuitul Ea a fost cândva o prietenă sclavă și concubină a lui Esop, fabulistul înțelept Minunea este cu atât mai izbitoare că o bogăție atât de enormă a fost dobândită de meșteșugul hetaera XVIII Este lăudat și turnul construit de rege pe insula Pharos, care acoperă portul Alexandria Se spune că a costat de talanți, iar regele Ptolemeu, în generozitatea sa - să nu omitem asta - a permis ca numele arhitectului Sostratus din Cnidus să fie înscris pe această structură în sine Utilizarea sa este de a avertiza navele care merg noaptea cu luminile lor despre puțin adâncime și intrările în port Astfel de incendii ard deja în multe locuri, cum ar fi, de exemplu, în Ostia și Ravenna Pericolul constă în continuitatea focului, indiferent cum l-ar lua drept stea, deoarece de departe aspectul strălucirii lor este asemănător Se spune că același arhitect a fost primul care a construit o platformă suspendată pentru plimbare în Knida XIX Să vorbim și despre labirinturi, poate cea mai ciudată creație a extravaganței umane, dar nu ficțională, așa cum s-ar putea crede Cel care a fost creat pentru prima dată, după cum se spune, în urmă cu de ani de regele Petesukh sau Titoes, există încă în Egipt în numele Heracleopolis, deși Herodot spune că toată această structură a fost creată de regi, ultimul dintre care a fost Psammetich Scopul său este interpretat în diferite moduri: conform lui Demotelus, a fost palatul regal al Moteridei, conform lui Lycaeus - mormântul Meridei, după interpretarea multora, a fost construit ca un sanctuar al Soarelui, ceea ce este cel mai probabil În orice caz, nu există nicio îndoială că Daedalus a împrumutat de aici modelul labirintului pe care l-a creat în Creta, dar a reprodus doar a suta parte a acestuia, care conține rotația căilor și pasaje complicate înainte și înapoi, nu așa cum vedem mai sus pavimentele sau în Jocurile de câmp ale băieților care conțin pe un mic petic multe mii de pași de mers, dar cu multe uși încorporate pentru mișcări înșelătoare și întoarcere la aceleași rătăciri" Acest a fost al doilea labirint după cel egiptean, al treilea a fost în Lemnos și al patrulea în Italia , toate acoperite cu bolți din piatră cioplită În cea egipteană, care mă surprinde personal, intrarea și coloanele sunt din piatră de la Paros , restul este din blocuri de sienit , care cu greu poate distruge nici măcar secole, chiar dacă cu ajutorul heracleopoliților, care au tratat această structură cu o ură extraordinară Descrie în detaliu cursa poziția acestei clădiri și a fiecărei părți separat este imposibilă, deoarece este împărțită în regiuni, precum și în prefecturi, care se numesc nomes, iar de nume ale acestora sunt date cât mai multe camere vaste, în plus, există temple ale toți zeii Egiptului, și dincolo În plus, Nemesis în aedicule a încheiat multe piramide de patruzeci de circumferințe, ocupând șase arure la bază Obosit deja de mers, cad în acea celebră capcană încâlcită a drumurilor Mai mult, aici sunt etajele secunde înalte pe pârtii și nouăzeci de trepte coborând portice În interior sunt coloane din piatră porfirit, imagini cu zei, statui de regi, figuri monstruoase Unele încăperi sunt aranjate în așa fel încât la deschiderea ușilor se aude înăuntru un tunet teribil Și de cele mai multe ori merg în întuneric Iar în spatele zidului labirintului se află și alte clădiri uriașe - se numesc pteronul De acolo, tunelurile săpate în subteran duc la alte încăperi subterane Ceva a fost restaurat acolo de un singur Cheeremon, un eunuc al celui de-al -lea rege al lui Nekteb, cu de ani înainte de Alexandru cel Mare Se mai relatează că în timpul construcției bolților din piatră cioplită, suporturile au fost realizate din trunchiuri ale spatelui , fierte în ulei S-a spus destule și despre labirintul cretan Lemnos, asemănător cu acesta, era mai remarcabil doar pentru de coloane, ale căror tobe în atelier atârnau atât de echilibrate, încât băiatul le întoarse când le învârtea A fost creat de arhitecții Smilid, Royk și Theodor, localnici Rămășițele ei mai există și astăzi, în timp ce nu există urme de cretană sau italică, vanitatea regilor străini a fost depășită de cea a Italiei Dar, întrucât fabulozitatea depășește toate limitele, vom cita afirmația literală a lui Marcus Varro însuși : în interiorul acestei baze pătrate se află un labirint complicat: dacă cineva intră acolo fără un ghem de ață, nu poate găsi calea de ieșire Pe acest pătrat sunt cinci piramide - patru la colțuri și una în mijloc, șaptezeci și cinci de picioare lățime la bază, o sută cincizeci de picioare înălțime, care se termină în așa fel încât deasupra se suprapune un cerc de cupru și pethas unul mai presus de toate, de care atârnă clopoței pe lanțuri, care, legănat de vânt, scot sunete mult auzite ca acesta odată a fost la Dodona Pe acest cerc sunt încă patru piramide , fiecare de o sută de picioare înălțime Pe ele, pe o bază, sunt cinci piramide Varro a ezitat să-și dea înălțimea Legendele etrusce spun că era aceeași cu înălțimea întregii structuri de sub ele Este o nebunie să cauți gloria prin cheltuieli care nu vor aduce beneficii nimănui și chiar să epuizezi forțele împărăției, pentru a crește însă gloria ziditorului XX Ei scriu și despre Grădina suspendată, "nu numai atât, chiar și despre întregul oraș suspendat - Teba egipteană, unde regii își retrag de obicei trupele înarmate sub orașul și niciunul dintre locuitori nu o observa Și totuși acest lucru este mai puțin izbitor decât faptul că un râu curge prin mijlocul orașului Dacă toate acestea ar fi existat, Homer ar fi spus cu siguranță despre asta când a lăudat cele sute de porți de acolo XXI Un adevărat miracol al splendorii grecești este templul existent al Dianei din Efes, ridicat în de ani de toată Asia A fost ridicat pe un sol mlăștinos pentru a nu fi afectat de cutremure și crăpăturile să nu-l amenințe, iar pe de altă parte, pentru a nu pune temelia unui astfel de volum pe o fundație șubredă și fragilă, au făcut mai întâi o pardoseală din cărbune călcat, apoi din lână Lungimea întregului templu este de de picioare, lățimea este de , coloanele din el sunt , fiecare dintre acestea fiind ridicată de un rege separat, înălțime de de picioare, dintre care sunt cu reliefuri, unul cu reliefurile lui Scopas Arhitectul Khersifron a fost responsabil de construcție Limita unui miracol este să poți ridica epistiluri atât de uriașe El a reușit să facă acest lucru prin aranjarea unui plan înclinat de la coșuri pline cu nisip până în vârful capitelurilor coloanelor și apoi golindu-le treptat pe cele inferioare, astfel încât epistilurile înălțate să se așeze treptat la locul lor Cel mai greu a fost chiar deasupra pragului, cu epistilul pe care l-a pus peste uși Într-adevăr, era cea mai mare masă și nu stătea pe bază Constructorul, disperat, s-a gândit să se sinucidă Se spune că, după ce a adormit noaptea, epuizat de aceste gânduri, a văzut în vis apărându-i o zeiță, căreia i s-a ridicat un templu, îndemnându-l să trăiască: ea a pus piatra În zori, s-a dovedit a fi așa - și părea că s-a așezat corect din cauza greutății sale Toate decorațiunile acestei structuri ar necesita multe cărți pentru a le descrie, dar nu au nimic de-a face cu afișarea vizuală a naturii" XXII Până acum, în Cyzicus există templu, în care constructorul a pus toate rosturile dintre pietrele lustruite cu aur ( ) , intenționând să sfințească un Jupiter de fildeș cu un Apollo de marmură încoronându-l în interiorul templului Astfel, aceste cusaturi reflecta lumina cu cele mai fine fire de par si, cu o usoara respiratie, insufletesc imaginile XXIII În același oraș, există o piatră numită Fugitorul Acolo a fost lăsat de argonauți, cărora le-a slujit ca ancoră El, care a scăpat adesea din pritanei - așa se numește locația sa - a fost legat cu plumb' În același oraș, la poarta numită Tracică, șapte turnuri răsună la sunetul unor voci cu reflexii multiple Acest miracol a primit numele ecou de către greci Aceasta, de fapt, se datorează naturii terenului, și în principal văilor; acolo aceasta se întâmplă întâmplător, dar la Olimpia prin artă, în mod miraculos, în portic, care se numește deci Heptapho-nosus, întrucât în el se repetă același glas de șapte ori Există și o clădire vastă în Cyzicus, care este numit bouleuterium, fără un singur cui de fier, cu un astfel de dispozitiv de pardoseală din lemn, încât grinzile să fie scoase fără a se folosi suporturi și reintroduse Acest lucru este observat cu sfințenie și la Roma la Podul Pile, după ce fusese distrus cu greu, în timp ce Horace Coclitus îl apăra XXIV Cu toate acestea, poate că ar trebui să trecem și la minunile Orașului nostru!, să trecem în revistă forțele sale capabile timp de de ani și să arătăm că și în aceasta, întreaga lume a fost învinsă de el Acest lucru se va vedea aproape ori de câte ori vor fi raportate minunile lui Și dacă le adunați pe toate și le transportați într-o anumită grămadă, atunci se va ridica atât de uriaș, de parcă i s-ar fi spus despre un alt univers într-un singur loc Și să nu clasificăm Marele Circ, construit de dictatorul Cezar, lung de trei etape, una lată, dar cu clădiri care ocupă patru jugeri, cu de locuri', printre cele mari clădiri - nu se află Bazilica lui Pavel printre clădirile magnifice ? , remarcabil prin coloanele sale de marmură frigiană , Forumul divinului Augustus , Templul Păcii al împăratului Augustus Vespasian , acestea sunt cele mai frumoase clădiri pe care le-a văzut vreodată lumea? Și acoperișul Diribitoriumului, construit de Agrippa , deși și înainte de asta, arhitectul Valerius din Ostia făcuse un teatru acoperit la Roma pentru spectacole aranjate de Libon? Ne minunăm de piramidele regilor, în timp ce dictatorul din sud-vestul Cezar a cumpărat doar un teren pentru construirea Forumului său pentru de sesterți; a locuit într-o casă cumpărată cu de sesterți , de care eu personal sunt uimit în nici un alt mod decât extravaganța regi, și deci faptul că acest Milo însuși avea o datorie de de sesterți, consider una dintre perversiunile spiritului uman" Dar atunci bătrânii s-au mirat de lungimea mare a meterezului orașului , de structurile de susținere ale Capitoliului , mai mult de gropile, structură care trebuie menționată mai mult decât toate celelalte, deoarece în acest scop au fost săpate dealuri și un oraș ca cel despre care am raportat puțin mai sus de , a devenit spânzurat și a navigat sub el cu bărci în timpul ediliei lui Marcus Agrippa după consulatul său Pe sub ea curg șapte râuri, adunate, și cu un curent rapid, ca niște pâraie furtunoase, duc irezistibil și duc totul, și întărite în plus de o avalanșă de ploi, scutură fundul și pereții, uneori Tibrul, umflați , se repezi împotriva curentului lor, iar fluxurile care se apropie se ciocnesc în interior - și totuși puterea acestei structuri este de neclintit Astfel de blocuri sunt târâte deasupra, iar cavitățile acestei structuri rezistă la toate acestea, sunt zguduite de clădiri care se prăbușesc cu forță rapidă de la sine sau se prăbușesc din cauza incendiilor, solul este zguduit de cutremure și au stat aproape indestructibile de pe vremea lui Tarquinius Priscus timp de de ani Un exemplu memorabil nu trebuie omis, mai ales că istoricii celebri au omis acest lucru Întrucât Tarquinius Priscus a construit această clădire cu mâinile oamenilor și este greu de spus dacă această lucrare a fost mai grea sau mai lungă, mulți quiriți, pentru a scăpa de această istovire, au început să se sinucidă Acest rege a găsit un mijloc nou, care nu a fost inventat nici înainte, nici după: să răstigniască pe cruce trupurile tuturor acestor morți pentru a fi afișate cetățenilor și, în același timp, pentru a fi sfâșiate de animale și păsări În consecință, sentimentul roman de rușine față de onoarea numelui roman, care a salvat adesea o situație deznădăjduită în lupte, a venit și atunci în ajutor, dar de data aceasta s-au înroșit de rușinea la care aveau să fie supuși după moarte , pentru că cei vii au simțit rușine de parcă l-ar încerca pe el și pe morți Se spune că mărimea cavităților le-a făcut astfel încât să treacă prin ele un cărucior încărcat cu fân Toate aceste minuni despre care am vorbit sunt neînsemnate și toate, împreună cu cele noi, pe care le voi atinge mai târziu, trebuie echivalate cu o singură minune În consulatul lui Marcus Lepidus și Quintus Catulus, după cum sunt de acord autorii conștiincioși, nu a existat în Roma nicio casă mai frumoasă decât casa acestui Lepid însuși, dar, de către Hercule, în de ani această casă nu a ocupat nici măcar al sutelea loc Cine vrea să o aprecieze, să numere DAR grosul marmurelor, lucrările pictorilor, extravaganța regală, și să aprecieze acele sute de case care au concurat cu această casă cea mai frumoasă și mai faimoasă și, ulterior, până în zilele noastre, sunt depășite de nenumărați alții Desigur, incendiile pedepsesc luxul, și totuși oamenii de aceste moravuri nu pot înțelege niciodată că există ceva mai muritor decât omul însuși Dar toți au fost depășiți de două case De două ori am văzut tot cetatea în interiorul palatelor princeps Gaius și Nero, iar palatul lui Nero, ca să nu lipsească, era de aur" Ei bine, desigur, așa au trăit cei care au făcut această stare atât de mare, care au mers să cucerească popoare și să câștige triumfuri dintr-un plug sau o vatră, ale căror câmpuri ocupau mai puțină suprafață decât aceste săli! ce parte din aceste palate erau acele parcele care au fost repartizați prin hotărâre a statului generalilor învingători pentru construirea de case Și cea mai înaltă cinste pentru astfel de case a fost - ca, de exemplu, cu Publius Valerius Publicola, prim consul cu Lucius Brutus, după atâtea merite ale sale, și cu fratele său, care de două ori, în timpul aceleiași magistraturi, i-a învins pe sabini - când s-a adăugat la decizia ca ușile casei lor să se deschidă spre exterior, iar intrarea să fie orientată spre un loc public" Aceasta a fost cea mai glorioasă distincție a caselor învingătorilor Nu pot permite acestor doi Gaius, sau, dacă vreți, doi ai lui Nero, să se bucure chiar și de o asemenea faimă și vom arăta cum chiar și extravaganța lor este depășită de clădiri pe cheltuiala personală a lui Marcus Scaurus Nu știu dacă edilia lui a fost cea care i-a distrus cel mai mult moralitatea și ce a fost mai rău de la Sulla, dacă a fost în interzicerea atâtor mii de cetățeni sau într-o asemenea putere a fiului său vitreg unele au fost create de către mâna omului, nu numai de scurtă durată, ci chiar calculată pentru totdeauna Era teatrul Scena lui era de trei părți în înălțime, cu de coloane - și aceasta este în acea stare un regat care nu putea suporta șase coloane himettiene fără a condamna un cetățean eminent Partea inferioară a scenei era din marmură , partea din mijloc era din sticlă (un asemenea lux nu s-a mai auzit nici după aceea) , partea superioară o parte era făcută din scânduri acoperite cu aur Coloanele inferioare aveau, după cum am spus, treizeci și opt de picioare Între coloane, după cum am indicat, erau de statui de aramă Scaunele în sine în teatru erau pentru de persoane, în timp ce în Teatrul lui Pompei, în ciuda faptului că orașul a crescut deja atât de mult și oamenii au devenit mult mai mari, sunt cel mult de oameni Restul decorului, care a constat din țesături Attalian , tablouri și alte accesorii de scenă, a fost atât de mult încât atunci când surplusul acestui lux cotidian a fost dus la vila Tuskul, în timpul unui incendiu în vilă, incendiat de sclavi amărâți, de sesterți arși Luarea în considerare a unei astfel de extravaganțe deturnează și obligă pe cineva să se abată de la calea intenționată în legătură cu o altă construcție din lemn, mai extravagantă Gaius Curion, care a murit în războiul civil de partea cezarienilor, nu a putut, organizând jocuri funerare în cinstea tatălui său, să-l depășească pe Scaurus în bogăție și splendoare - și cum a avut el un tată vitreg precum Sulla și o mamă ca Metella, un avar proprietatea proscrisului, de unde un tată ca Marcus Scaurus, de atâtea ori primul om în stat și ascundetorul jafurilor companiei mariane din provincii - deși nici chiar Scaurus însuși nu se putea egala , primind măcar o răsplată pentru foc , că, după ce a adus lucruri din toată lumea, nimeni altcineva nu l-a putut egala în nebunia lui, așa că Curio a fost nevoit să recurgă la ingeniozitatea lui și să inventeze ceva Merită osteneala să aflăm cu ce a venit el, iar atunci ne vom bucura de obiceiurile timpului nostru și, dimpotrivă, ne vom numi strămoși" A construit aproape unul de celălalt două teatre vaste de lemn, fiecare sprijinit pe un plan echilibrat care se rotește pe o axă, iar după spectacolul de dinaintea prânzului din ambele săli s-a încheiat, înfruntând scenele în direcții opuse pentru a nu se îneca afară unul pe altul, el întorcându-i instantaneu, iar după primele zile, după cum știți, chiar și cu unii care stăteau și închizându-și colțurile, le-a transformat într-un amfiteatru și a aranjat bătălii de gladiatori, conducând poporul roman angajați în jurul orașului cercul Și ce este aici în primul rând pentru a fi uimit - cine a inventat sau a inventat, a construit cine a gândit sau a plănuit, îndrăzneala cuiva de a o inventa sau de a o lua asupra sa sau de a o încredința? Iar culmea tuturor este nebunia oamenilor care au decis să stea pe astfel de scaune nesigure și instabile Aici el este acel cuceritor al țărilor și cuceritorul întregii lumi, care stăpânește popoare și regate, prescrie legile străinilor, o anumită parte a zeilor nemuritori ai rasei umane, se agăță de dispozitive și aplaudă pericolul care îl amenință ! Ce dispreț pentru viața oamenilor și ce lamentări despre Cannes! Ce nenorocire s-ar putea întâmpla! Când pământul se deschide și înghite orașe, devine întristarea universală a muritorilor, iar acum întreg poporul roman, parcă sădit pe două corăbii, se odihnește pe două topoare și se uită la sine, conducând o bătălie decisivă, condamnată la moarte în orice moment din cauza defecțiunilor aparatului! Iar favoarea la cele de adunări tribunale este câștigată de faptul că scutură triburile agățate - și ceea ce el, vorbind cu Rostr, nu va îndrăzni în fața celor pe care i-a convins de asta! Într-adevăr, în esență, întregul popor roman a purtat o luptă decisivă la jocurile funerare de la mormântul tatălui său Când topoarele s-au uzat și au devenit inutilizabile, a modificat această structură grandioasă a lui: păstrând forma unui amfiteatru, în ultima zi, pe două etape opuse la mijloc, a organizat o luptă între sportivi, apoi, dimpotrivă, scotând instantaneu scena, în aceeași zi a prezentat câștigătorii dintre gladiatorii săi Și Kourion nu era nici rege, nici conducător de popoare, nu se distingea prin bogăție, deoarece nu avea avere, cu excepția luptei primelor persoane din stat Dar să vorbim despre miracole care sunt de neîntrecut în adevărata lor valoare • Quintus Marcius Rex, după ce a primit ordin de la Senat de a repara apeductele lui Appian, Anien și Teply, a cheltuit în timpul preturii sale, făcând pasaje subterane prin munți, un nou apeduct, numit după el Iar Agripa, în timpul ediliei sale, după ce a făcut și Conducta de apă a Fecioarei, leagă pe celelalte și punându-le în ordine, a construit de rezervoare, în plus, de tunuri de apă, de turnuri de distribuție a apei, multe dintre ele magnifice și în decorațiuni , pune de statui pe aceste structuri, cupru sau marmură, de coloane de marmură, și toate acestea într-un an El însuși adaugă, menționând edilia sa, că a aranjat și spectacole care au durat cincizeci și nouă de zile și a oferit folosirea gratuită a de băi, al căror număr la Roma a crescut acum la infinit Anterior conductele de apă au depășit ultima construcție costisitoare recentă, începută de Cezar Gaius și finalizată de Claudius: de la piatra a -a până la dealul de la care toate dealurile orașului puteau primi apă, au fost executate Curtiev și Izvoarele Albastre și Noua Anien și au fost cheltuiți pentru construcția de sesterți Deci, dacă cineva evaluează cu atenție abundența apei în locuri publice, băi, rezervoare, canale, case, grădini, vile suburbane, distanțe de alimentare cu apă, arcade ridicate, munți săpați, văi nivelate, atunci admite că în întreaga lume nu a existat nimic mai izbitor Dintre construcţiile aceluiaşi Claudius, mai ales demne de menţionat, aş include personal, deşi abandonat de urmaşul său din cauza urii faţă de el, săparea unui munte pentru a coborî lacul Futsin, cu costuri de nedescris, desigur, şi o multitudine de muncitori de atâția ani, pentru că fie au adus apă în vârf cu dispozitive unde muntele era pământesc, fie au tăiat piatră tare și toate acestea s-au întâmplat înăuntru, în întuneric, ceea ce este imposibil de imaginat de nimeni, cu excepția celor care au văzut-o ei înșiși și nici nu spun în limbajul uman" Ei bine, construcția portului Ostian trec în tăcere, precum și drumurile tăiate prin munți, despărțirea Mării Tireniene de Lacul Lucrino printr-un terasament , atâtea poduri construite cu un asemenea cost Iar una dintre multele minuni ale Italiei însăși este că marmura crește în cariere, potrivit lui Papirius Fabian, cel mai mare cunoscător al naturii, iar minerii susțin, de asemenea, că aceste lucrări miniere se umplu de la sine Dacă acest lucru este adevărat, atunci există este speranța că luxul nu va lipsi niciodată XXV Trecând de la marmură la minunatele naturi ale altor de pietre, cine se va îndoi că magnetul va apărea în primul rând? ( ) XXVII La Asse Troad, piatra sarcofagului se sparge ușor în de straturi fisile Se știe că după de zile nu mai rămâne nimic din trupurile morților îngropate în el, cu excepția dinților Mucian relatează că oglinzile, pieptenii, hainele, încălțămintea, puse pentru morți, devin piatră" Există pietre de același fel în Licia și în Orient, care corodează corpul dacă sunt aplicate celor vii XXVIII Și mai potrivită pentru conservarea trupurilor, fără a le distruge, chemite, foarte asemănătoare cu fildeșul, în care, după cum se spune, Darius a fost îngropat *, și asemănător lui Parian prin alb și duritate, numai mai puțin greu, care se numește poros Teofrastul mai relatează și o piatră translucidă în Egipt, care, spune el, este asemănătoare cu Chios Poate că era în acel moment, deoarece pietrele se terminau și se descoperă altele noi ( ) XXX ( ) la urma urmei, natura pietrei, ca și lemnul, nu suportă ploaia și soarele sau iarna, în funcție de una sau alta de felul ei" Sunt cei care nu suportă luna și cei care se ruginesc în timp sau își schimbă culoarea albă din uleiul de măsline ( ) XLIV ( ) În provincia Belgica există o piatră albă, care se taie cu ferăstrăul, ca lemnul, și mai ușor, în acoperișuri și țigle canelate, sau, dacă vreți, în așa-numitele tipuri de păun de acoperiș ( ) XLVI Sub princeps Nero, de piatră a fost găsită în Cappadocia cu duritatea marmurei, albă și translucidă, chiar și în acele locuri în care se întâlnesc vene galbene, numită după acest semn fengit Din el, Nero a construit templul Fortunei, care se numește Seyanova, dedicat de regele Servius, incluzându-l în Palatul de Aur Prin urmare, chiar și când ușile erau închise în timpul zilei, era o strălucire a zilei, nu ca la ferestrele din mica, de parcă lumina nu pătrundea, ci era închisă înăuntru Yuba relatează că în Arabia există și o piatră transparentă asemănătoare sticlei, care este folosită pentru ferestre în loc de mica ( ) XLVIII Printre restul multor pietre, tof este nepotrivit pentru clădiri din cauza fragilității și moliciunii sale Cu toate acestea, în unele locuri nu există altă piatră, ca, de exemplu, în Cartagina din Africa Este corodat de evaporarea mării, șters de vânturi, spălat de ploi Dar ei protejează cu sârguință pereții cu gudron, întrucât topul este corodat de varul tencuielii și se spune cu inteligență că folosesc smoală pentru case și var pentru vinuri: astfel asezonează mustul de struguri Pietrele Fidensky și albaneze au o moliciune diferită în vecinătatea Romei" Și în Umbria și în Veneția piatra albă este tăiată cu ferăstrău dințat Aceste pietre, care sunt ușor de prelucrat, pot rezista la sarcină numai dacă sunt în interior: sunt protejate de umiditate, îngheț și brumă se sparg în bucăți și nu pot rezista la acțiunea vântului mării Pietrele de Tibur, care rezistă la orice, crapă de la căldură XLIX Cele mai bune silexuri sunt negre, în unele locuri sunt și roșii , iar în unele locuri sunt albe, ca, de exemplu, în regiunea Tarquinia din carierele aniciene de lângă lacul Volsinsky și în regiunea Statonia: chiar și foc Ele se păstrează și în monumentele sculptate din ele intacte din când în când Sunt folosite pentru a face matrițe în care este turnat cupru Există și o piatră verde, extrem de refractară, dar nu se găsește nicăieri în cantități mari, iar acolo unde se găsește, se găsește în bucăți separate, nu toate dintr-o singură bucată În rest, silexul pal este rareori potrivit ca moloz, rotund nu este supus influențelor distructive, dar în zidărie nu este de încredere decât dacă este ținut împreună cu o cantitate mare de liant Nu mai fiabil și râu, întotdeauna parcă ud L Dacă piatra este în dubiu, atunci trebuie extrasă în vara anului și aplicată clădirii nu mai devreme de doi ani mai târziu, când a fost deja expusă la diferite condiții meteorologice Acele pietre care se dovedesc a fi deteriorate vor fi mai potrivite pentru zidăria subterană Cele care supraviețuiesc pot fi folosite în siguranță pe un șantier chiar și în aer liber L I Din piatră tare sau silex, de aceeași mărime, grecii construiesc ziduri ca de cărămidă Ei numesc acest tip de zidărie isodomon, iar atunci când sunt așezate rânduri de pietre de grosimi inegale, îl numesc pseudodomon Al treilea tip de zidărie este Zmplekton: numai părțile frontale sunt cioplite, restul este așezat așa cum este Este necesar să alternați așezarea pietrelor, astfel încât mijlocul pietrelor să cadă pe cusăturile pietrelor din rândul anterior, precum și în partea interioară a peretelui, dacă este posibil și, dacă nu, atunci cel puțin din exteriorul Când interiorul peretelui este umplut cu moloz, o astfel de zidărie se numește diatonicbn ' Zidăria din plasă, care este foarte des folosită la Roma, este predispusă la fisuri Zidaria trebuie facuta pe patrat si nivel, verificandu-se prin plumb LII Cisternele ar trebui să fie construite din cinci părți de nisip grosier pur, două părți de var cel mai puternic posibil, fragmente de silex nu mai mult de o liră fiecare, apoi fundul și pereții ar trebui să fie tamponate cu ciocăni cu ciocăni de fier Este mai bine când sunt două, astfel încât orice murdărie să se depună în prima și apă curată să intre în următoarea prin sită III Varul dintr-o varietate de pietre Cato Censorul nu aprobă; din alb e mai bine' Cel din piatra tare este mai potrivit pentru zidarie, cel din piatra poroasa este mai potrivit pentru tencuieli; în ambele scopuri este considerat inacceptabil - din silex Varul din piatra excavată este mai potrivit decât din colectat de-a lungul malurilor râurilor, mai potrivit din piatra de moară, deoarece are o anumită natură mai grasă Este uimitor că ceva, după ars, încălzit cu apă LIV Nisip - trei tipuri: săpat, la care ar trebui adăugată o pătrime din var, la râu sau la mare - o treime Dacă se adaugă o treime din plăcile zdrobite, materialul va fi mai bun De la Apenini până la Padus, nisipul excavat nu se găsește, precum și dincolo de mări Lv Motivul prăbușirilor din oraș este, în principal, că, din cauza furtului de var, piatra de grohotiș nu este pusă cu soluția ei de legare Și aluatul de lămâie, cu cât este mai vechi, cu atât este mai bun În contractele vechi de construcție a clădirilor, există o prevedere care interzice antreprenorului să folosească pastă de var mai mică de trei ani Prin urmare, tencuiala lor nu a fost desfigurată de nicio crăpătură Tencuiala, cu excepția cazului în care trei straturi de mortar cu nisip și două straturi de mortar cu marmură zdrobită, nu este deloc suficient de lucioasă pentru tencuire, chiar și mortarul cu nisip care urmează să fie aplicat se frământă mai întâi în lucrări cu stâlpi de lemn Un indicator al gradului de pregătire a mortarului cu marmură zdrobită este că, atunci când este frământat, nu se mai lipește de lopată Dimpotrivă, pentru văruire, varul stins ar trebui să se lipească ca lipiciul Ar trebui stins doar var bulgăre Există un templu al Minervei în Elis, în care se spune că fratele Phidias Panenus a aplicat un tencuială preparată cu lapte și șofran, astfel încât, dacă îl freci acum cu un deget umezit cu salivă, să se stingă emană mirosul și gustul șofranului LVI Aceleași coloane, așezate mai des, par a fi mai groase Sunt patru feluri de ele: cele cu o grosime a părții inferioare care este o șase din înălțime se numesc Dorian, cele cu o nouă, ionică, cele cu o șapte, Tusk ; cele corintice au același raport ca și cele ionice, dar diferența este că înălțimea capitelurilor corintice este egală cu grosimea părții inferioare, motiv pentru care par mai zvelte, în timp ce înălțimea capitelurilor ionice este de o treime de grosime Conform raportului antic, înălțimea coloanelor era a treia o parte din lățimea templului În templul din Efes Diana, care era mai devreme, pentru prima dată, s-au adăugat turle la coloane de jos și capiteluri de sus și s-a stabilit că grosimea coloanelor era o optume din înălțimea lor și că turlele aveau jumătate din grosime, iar grosimea părților superioare ale coloanelor a fost redusă cu o șapte din Pe lângă acestea, există coloane care se numesc mansardă - patrulatere, cu laturile egale ( ) LVIIL Malta se obține din tei proaspăt: teiul bulgăre se stinge cu vin, apoi se zdrobește cu untură și smochine, doi emolienți Această substanță este cea mai tenace dintre toate și depășește duritatea pietrei Suprafața pe care se aplică malta este mai întâi frecată cu ulei de măsline LIX O substanță legată de var este gipsul Există multe tipuri de ea: se obține prin arderea unei pietre, ca, de exemplu, în Siria și Turia , și o scot din pământ, ca, de exemplu, în Cipru și Perrebia , există de asemenea, piatra Timfeană - de la suprafața pământului Acea piatră , care este arsă, ar trebui să fie asemănătoare cu ala-bastritis sau cu piatra marmorată În Siria, pentru aceasta, cele mai dure pietre sunt alese și arse cu bălegar de vacă, astfel încât arde mai repede Dar se recunoaste ca cel mai bun se obtine din piatra mica sau dintr-o piatra formata din asemenea solzi ' Gipsul diluat trebuie folosit imediat, deoarece se întărește instantaneu , dar poate fi zdrobit din nou și redus în pulbere Folosirea gipsului este cea mai plăcută în văruire , figurine care împodobesc clădirile și coroane de flori Există un caz cunoscut când Gaius Proculeus, un prieten apropiat al lui Caesar Augustus, s-a sinucis din cauza durerilor de stomac bând gips LX Pavimentele au apărut pentru prima dată printre greci, așezate în cu arta dezvoltată pe baza picturii, până când o astfel de artă a fost înlocuită de litostroți Cel mai cunoscut în acest gen de artă a fost Soe, care în Pergam a așezat așa-numitul asarotos oikos, care se numește așa deoarece din mici cuburi pictate în culori diferite, a reprodus, parcă lăsat acolo, rămășițele unei mese pe pavaje și tot ce mătura de obicei Remarcabil este un porumbel care bea apă și o întunecă cu o umbră din cap Alți porumbei se lasă la soare și se curăță, stând pe marginea cantarului LXI Cred că mai întâi s-au făcut pavajele în așa fel, pe care acum îl numim barbar și sub acoperiș, care în Italia erau călcați în picioare cu ciocănii Oricum, despre asta poate fi judecat după numele însuși La Roma, un paviment așezat în romburi a fost realizat pentru prima dată în templul lui Jupiter Capitolinus după începerea celui de-al Treilea Război Punic , iar binecunoscutul vers lucilian mărturisește faptul că deja înainte de războiul cimbrian, pavimentele erau răspândite din cauza lor mare pasiune pentru ei: Pe paviment este iscusit si o emblema mozaic LXIL Subcadranele au fost inventate de greci, tăind astfel case Acest jgg poate fi făcut acolo unde se întâmplă acele lucruri, dar nu este de încredere acolo unde apa de ploaie îngheață Este necesar să se așeze două rânduri de scânduri de dedesubt, pe lungime și transversal, și să se bată capetele scândurilor cu ciocanul, astfel încât să nu se deformeze, iar la noile moloz se adaugă o treime din plăcile zdrobite, apoi moloz, cu care două cincimi de var trebuie amestecat, gros de un picior, tamponați, apoi așezați un miez cu șase degete grosime, așezați cuburi mari de cel puțin două degete înălțime și păstrați o înclinație de un uncie și jumătate la fiecare zece picioare și răzuiți cu grijă cu un piatră de ascuțit Se crede că nu este bine să așezi scânduri de stejar, deoarece se deformează și că este și mai bine să împrăștii ferigi sau paie pentru ca teiul să acționeze mai puțin De asemenea, este necesar să se realizeze o căptușeală din piatră rotundă În același mod, se realizează în ureche și pavimentele din cărămidă LXIII Încă un gen de paviment în greacă nu trebuie ignorat Piatra zdrobită sau pavaj cu gresie este așezată pe solul compactat, apoi, după ce călcați ferm cărbunele, se aplică un strat dintr-un amestec de pietriș, var și cenușă gros de jumătate de picior, nivelat cu o riglă și nivel și se dovedește a fi de pământ Dar dacă este finisat fără probleme cu o piatră de șlefuit, înlocuiește pigmentul negru LXIV Lithostrotes a început deja sub Sulla Mai sunt încă pe care le-a făcut în sanctuarul Norocului din Prenest, din plăci mici, e adevărat Deplasate apoi de la sol, pavajele s-au mutat în bolți, deja din sticlă Aceasta este, de asemenea, o evoluție recentă În orice caz, Agrippa în Băi, pe care le-a construit la Roma, a pictat lucrarea de lut din încăperile fierbinți cu encaustic, a decorat restul cu văruire, deși, fără îndoială, ar fi făcut bolți de sticlă dacă aceasta ar fi fost inventată mai devreme, sau dacă sticlă de pe pereți, așa cum spuneam noi, scenele lui Scaurus au ajuns la bolți În acest sens, ar trebui spus despre natura sticlei LXV În acea parte a Siriei care se învecinează cu Iudeea, numită Fenicia, este o mlaștină la poalele Muntelui Carmel, care se numeşte Candebia Se spune că este izvorul râului Bel, lung de cinci mii de pași, care se varsă în mare în apropierea coloniei Ptolemais, curge încet, nesănătos pentru băut, dar sacru pentru riturile de cult mări: rostogolite de valuri și astfel curățate de noroi, încep să scânteie Se crede că atunci sunt atrași de causticitatea mării și înainte de asta sunt nepotriviți Această întindere a coastei nu depășește cinci sute de pași și numai ea a fost sursa producției de sticlă timp de multe secole Se spune că aici a aterizat o corabie de negustori de nitr, iar când ei, împrăștiați pe mal, au început să gătească mâncare și nu erau pietre pentru cazane, au pus sub ei bucăți de nitr din corabie, care s-au topit din foc, amestecat cu nisipul de pe țărm și curgeau șuvoaie transparente ale unui nou lichid - așa era originea sticlei LXVI Curând, deoarece dexteritatea este inventiva, ei au încetat să se mulțumească cu adăugarea de nitro și au început să adauge o piatră magnetică, deoarece se crede că atrage sticla lichidă la sine, deoarece atrage fierul În același mod, au început să topească diverse pietricele strălucitoare , apoi scoici și nisip săpat Se raportează că în India se obține și din cristal zdrobit și, prin urmare, nimeni nu poate fi comparat cu indianul Și ei gătiți de sticlă pe lemn ușor și uscat, adăugându-i cupru cipriot și nitru, în special Ophirian ' Se topește într-o serie neîntreruptă de cuptoare, ca cuprul , și se obțin mase de culoare negricioasă strălucitoare Ascuțimea sa în orice parte este de așa natură încât, de îndată ce atinge corpul, ei nu vor avea timp să simtă nimic altceva, deoarece deja taie până la os Aceste mase sunt topite din nou în ateliere și vopsite, iar una este turnată prin suflare, celălalt se învârte la strung, altfel fac sculptură , ca în argint Sidon a fost cândva faimos pentru astfel de ateliere, unde au fost inventate chiar și oglinzi Acesta era vechiul mod de a face sticla Și acum folosesc deja nisip alb din râul Volturna din Italia, de pe coasta lungă de șase mii de pași dintre Kuma și Litern, unde este cel mai moale, frecându-l în mortare sau pietre de moară Apoi se amestecă cu părți de nitru în greutate sau pe măsură și, topit, se toarnă în alte cuptoare Acolo se obține o masă, care se numește gammonit , și se topește din nou și se obține sticlă pură , adică o masă de sticlă albă O compoziție de nisip acum în Galia și Spania Se spune că sub princeps Tiberius s-a inventat o astfel de compoziție de sticlă încât să fie flexibilă, iar apoi atelierul acestui maestru a fost complet distrus pentru ca prețurile metalelor cupr, argint, aur să nu scadă, dar acest zvon a fost mai degrabă încăpățânat decât credincios Dar ce contează dacă, în timpul principatului lui Nero , s-a inventat o astfel de artă a sticlei încât două pahare mici, numite petroți , să fie vândute cu de sesterți? LXVII Sticla include și obsiane, numite 